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o Diese Broschiire wurde zur Weiterverbreitung
QR [Ofnanziert durch das  geschaffen, im Rahmen des Projekts Klimagerech-
%R rogramm Erasmus+ s . f : R ..
G der Europaischen Unior  tigkeit. Aktion. Theater. (finanziert mit Unterstiit-
zung des Erasmus+ Programms der Europdischen
Union, im Rahmen der Leitaktion 2 - Zusammen-
arbeit zwischen Organisationen und Institutionen).

Die Unterstiitzung der Européischen Kommission fiir die Erstellung dieser
Verdffentlichung stellt keine Billigung des Inhalts dar, welcher nur die
Ansichten der Verfasser wiedergibt, und die Kommission kann nicht fiir eine
etwaige Verwendung der darin enthaltenen Informationen haftbar gemacht
werden.
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Das in dieser Broschiire enthaltene Material ist das Ergebnis
einer Uber zweijdhrigen Zusammenarbeit zwischen den
Partnern des C.A.T.-Projekts: Gemeinwohlwohnen
(Deutschland), KUD Transformator (Slowenien),

und TdU Wien (Osterreich).



In Taten der Liebe sind Menschen am widerstandsfahigsten.

adpienne magee bEowt

Die Natur hat mich gelehrt, dass, wenn die Menschen
nicht herausfinden, was Revolution bedeutet,
die Natur die Revolution trotz uns machen wird.

Towdna (\)eﬁg

Ich habe von der Natur gelernt, wie wichtig Beziehungen sind.
Zum Beispiel ist ein Okosystem nicht nur eine Liste von Lebewesen,
sondern eine Reihe von Beziehungen ,,.zwischen” diesen Lebewesen.

farhad €ogahimi
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Vorwort

Willkommen bei der Broschiire der Resilient
Revolt. Wir hoffen, dass du beim Bléittern, Lesen,
Anschauen und Mitmachen genauso viel Spaf$ hast
wie wir beim Experimentieren, Erstellen, Sammmeln
und Zusammenstellen dieser Broschiire. Bevor du
beginnst, laden wir dich ein, tief durchzuatmen
und die folgende Meditation mit uns durchzugehen:

Halte deine Augen offen und mach es dir so bequem
wie moglich. Egal, ob du aufrecht sitzt oder liegst,
spure, wie du ganz still wirst, und lenke deine
AufmerksamkKkeit auf das Gewicht deines Korpers,
auf die Stelle, an der er mit der Oberflache in Bertih-
rung kommt, und lass dich ganz darauf ein. Beginne,
deine Aufmerksamkeit auf dein natiirliches Atem-
muster am Eingang zu deinen Nasenlochern zu
lenken, und nimm dein Ein- und Ausatmen wahr.
Wenn es deine Situation zulasst, kannst du deine
Augen sanft schliefSen und dich weiterhin auf den
Fluss deines natiirlichen Atems konzentrieren; wir
beurteilen ihn nicht, wir nehmen einfach den
natirlichen Fluss des Atems wahr, tief oder flach,
schnell oder langsam, das macht keinen Unterschied,
erlaube ihm, dein natiirliches Atemmuster zu sein,
akzeptiere ihn so wie er ist und nimm ihn einfach wahr.

Erinnere dich an eine Zeit, in der du dich am meisten
mit deiner natirlichen Umgebung verbunden gefiihlt
hast. Das kann eine neue oder alte Erinnerung sein,
vielleicht warst du ein kleines Kind oder es ist erst
kiirzlich passiert. Wann hast du dich am meisten
von der Natur gehalten und mit ihr verbunden
gefuhlt... ? Behalte diese Erinnerung in deinem Kopf.
Komme in deinem Korper zur Ruhe. Wo befindest
du dich? Liegst oder sitzt du? Oder gehst du einen
Weg entlang oder kletterst du einen Hiigel hinauf?
Richte deine Aufmerksamkeit auf deinen Korper
und versuche, die Erinnerung wieder aufleben zu
lassen, indem du alle Bewegungen und Empfindungen
von damals in den gegenwartigen Moment bringst.
Wie ist der Untergrund beschaffen, auf dem du
gehst, liegst oder sitzt, und wie wirkt sich das auf
deine Bewegungen aus?...

Was kannst du riechen?
Welche Gerdusche kannst du horen?

Deine Erinnerung daran, von der Natur gehalten zu
werden, kann auf einer Wanderung durch den
Wald oder in einem Park entstanden sein, es kann
sein, dass du diese Erfahrung am Ufer eines Sees
oder eines Meeres gemacht hast, es kann sein, dass
du nach einem langen, steilen Aufstieg auf dem
Gipfel eines hohen Berges standest. Behalte diese
Erinnerung und kehre so oft wie méglich zu ihr
zurick, um dich wieder mit ihr zu verbinden.
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Resilient Revolt & §
die Basis

Diese Einfihrung wurde einem Toolkit entnommen,
das von den ersten Resilient Revolters nach ihrem
ersten Treffen beim 7. Non-Festival in Gornji Grad
erstellt, und spdter leicht angepasst wurde. Das
gesamte Toolkit, das auch einen detaillierten
Uberblick tiber den Workshop-Prozess und die
Methodik sowie die Auswertung und Reflexion
dartiiber enthélt, ist hier zu finden:

https://drive.google.com/drive/folders/1avOi8h78POg8Dvk-
DRbLvYpsUj71QngQS?usp=sharing
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Die Urspriinge

Resilient Revolt entstand aus dem Bediirfnis aktivis-
tischer Theatermacher*innen, d.h. Praktizierende
des Theaters der Unterdriickten (TdU), durch TdU
auf die Krise der Klimagerechtigkeit zu reagieren
und eine neue Forumtheaterbewegung zu diesem
Thema zu bilden. Dieses Bediirfnis wurde zum ersten
Mal wihrend des Muktadhara Festival of TdU mit
Jana Sanskriti in Kolkatta 2018 gedufdert, als Moglich-
keiten fiir globale TdU-Bewegungsaktionen diskutiert
wurden. Eine sehr konkrete Moglichkeit, die Bewe-
gung tatsachlich zu starten, war schnell gefunden:
Eine Residenz im Vorfeld des 7. Internationalen
Non-Festivals des Theaters der Unterdrickten in
Gornji Grad, einem schénen Dorf im griinen Slowenien,
das den Klimawandel zum Hauptthema haben
sollte. Diese Residenz fand vom 27. bis 31. Juli 2019
statt und dauerte 4 bis 5 Tage.

Bald wurde ein ,, Initiativteam” fiir diese erste Residenz
gebildet, das einen ,Aufruf fiir Kiinstler*innen,
TdU-Praktizierende und Aktivist*innen” verfasste.
Der vollstandige inspirierende Aufruf fiir ,,Resilient
Revolt”, mit detaillierteren Beschreibungen einiger
der unten zusammengefassten Anforderungen und
Ziele, kann hier heruntergeladen und angepasst
werden:

http://tdu-wien.at/wp-content/uploads/2019/05/RESILIENT-
REVOLT-Call-for-participants-final.pdf




Das Team traf sich auch h&ufig tiber Skype, um sich
logistisch und inhaltlich auf den Aufenthalt vorzu-
bereiten (z. B. entwickelten sie die Metapher des
Flofdes der Medusa, die Euch in diesem Toolkit
begegnen wird). Es war jedoch von Anfang an klar,
dass dieses Team die Moderation des Prozesses so
weit wie moglich wahrend der Residenz selbst
ubernehmen wiirde.
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Die Klimagerechtigkeitskrise
in der Resilient Revolt

Resilient Revolt thematisiert die Krise der Klimage-
rechtigkeit als eine existenzielle Krise und eine der
unmittelbarsten Krisen unserer Zeit. Unsere derzei-
tige Lebensweise ist zutiefst unhaltbar und ausbeu-
terisch. Mit unserer Arbeit wollen wir das ganze
Ausmafs dessen aufzeigen, was auf dem Spiel steht.
Gleichzeitig ist die Klimakrise eine intersekt-ionelle
Krise, die aus einem patriarchalen und rassisti-
schen kapitalistischen Weltsystem herrthrt und
sich mit Fragen der Generationengerechtigkeit
uberschneidet. Das bedeutet, dass wir ausdrticklich
Teilnehmer*innen einladen, die mit intersektionalen
Unterdrickungen konfrontiert sind. Eine trans-
nationale Forumtheaterbewegung ist notwendig,
weil sie eine ,,globale Perspektive auf unsere jeweiligen
lokalen Kampfe ermdglicht, denn Klimagerechtigkeit
ist ein globales Thema”, zusammen mit anderen
Bewegungen fir Klimagerechtigkeit wie Fridays for
Future, Ende Geldnde oder Extinction Rebellion. Im
Kontext von TdU und Forumtheater ist eine zentrale
Frage vor der Entwicklung eines Stiicks Uber die
Klimagerechtigkeitskrise: Was sind die Krisen (und
damit die Entscheidungen und Strategien), die mit
dem Klimawandel einhergehen? Wer sind die
Unterdriickten in einem solchen Stiick? Wer sind die
Figuren in dem Stiick? Was steht beim Umgang mit
dem Klimawandel auf dem Spiel?



w,Das Theater ist nach wie vor das einschneidenste Mittel einer

Gesellschaft, um eine lebendige Debatte mit sich selbst zu fiihren.

(...) Wenn es nicht herausfordert, provoziert oder erhellt,
erfiillt es seine Funktion nicht.”

(Peter Hall: das notwendige Theater)
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Die Ziele der Resilient Revolt

Aus dieser politischen Analyse ergaben sich drei
Hauptziele oder Sdulen der Resilient Revolt:

das kiinstlerische Ziel, ein Forumtheaterstiick zu
schaffen, einen moéglichst horizontalen Prozess zu
haben und fiir Multiplikation zu sorgen. Diese Ziele
sollen nicht nur fir diese Residenz gelten, sondern
fir alle zukiinftigen Aktionen von Resilient Revolt.
Die Solidarische Okonomie wird als eine zentrale
Form des Umgangs mit Geld innerhalb von Resilient
Revolt gesehen.



Theater der Unterdriuckten (TdU)
und Forumtheater

Fir diejenigen, die mit TdU und Forumtheater nicht
vertraut sind, hier eine kurze Einfiihrung:

Das Theater der Unterdrickten ist eine Reihe von
Techniken, Spielen und Ubungen, die das verkorperte
Geschichtenerzédhlen nutzen, um die Erméchtigung
und Befreiung von Einzelpersonen und ihren
Gemeinschaften zu unterstiitzen. Der Ansatz wurde
von Augusto Boal in Sidamerika entwickelt und
wird seitdem auf der ganzen Welt eingesetzt, um
Gemeinschaften aufzubauen, soziales Engagement
zu dynamisieren und Einzelpersonen dabei zu
unterstiitzen, ihr kreatives Potenzial fiir personliche
und soziale Verdnderungen zu nutzen.

Im Wesentlichen nutzt es das Theater, um Losun-
gen fir reale Probleme zu finden, einen Dialog zu
schaffen, wo es vorher nur Monologe gab, und
letztlich ,,die Menschheit zu humanisieren,” indem
es die Menschen in die Lage versetzt, die Fahigkei-
ten und Fertigkeiten zu entwickeln, sich selbst und
andere zu befreien. Es schafft Raum fiir eine Probe
fir das Leben. Es ist ein Weg, die Machtdynamik
unserer Gesellschaft und unserer persoénlichen
Beziehungen zu analysieren, indem es behauptet,
dass personliche Probleme soziale Probleme sind.

I Resilient Revolt g

Das Forumtheater ist eine der Formen des TdU, bei
der das Publikum in einem kurzen Theaterstiick mit
einem Problem konfrontiert wird. Das Publikum
wird dann aufgefordert, dieses Problem anzugehen,
indem es auf die Biihne kommt und den verschiedenen
Figuren in so genannten ,Interventionen” andere
Handlungen vorschlédgt. Das Forumtheater wurde
weltweit erfolgreich eingesetzt, um fir soziale
Bewegungen zu mobilisieren und Strategien fiir sie
zu entwickeln. Es kann auch unseren Sinn fiir unsere
Themen innerhalb solcher Bewegungen schéarfen.



,Politisches Theater ist die Moglichkeit, den Geist zu
offnen und die Komplexitdt der Welt, in der wir leben,
zu zeigen und das Chaos sichtbar zu machen.”

Uberlequngen eines Resilient Revolt Mitglieds
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Inhalt und Zielsetzung
dieser Broschiire

In dieser Broschiire wird zundchst das 2,5-jahrige
Erasmus+-Projekt (C.A.T.) vorgestellt und ausgewertet,
welches nach der Grindung von Resilient Revolt
beantragt wurde (IL.). Dann folgt eine Zusammen-
stellung von Reflexionen verschiedener Personen,
die an den C.A.T.-Aktivitdten teilgenommen haben
(IIL.). Jede Person wurde gebeten, ihre Uberlegungen
zum Projekt oder zu bestimmten Erfahrungen in
der Form mitzuteilen, in der sie sich am wohlsten
fihlte, sei es in Form von geschriebenen Texten,
Gedichten, Bildern, Zeichnungen, Ubungen oder
etwas anderem. Die Reflexionen sind nach den
Hauptthemen des Projekts sowie nach den sechs
Aktivitaten geordnet, die in den letzten 2,5 Jahren
stattgefunden haben. Sie finden hier Ubungen und
Sitzungsskizzen, die wir entwickelt haben, sowie
thematische Uberlegungen und Lebenserfahrungen.
Im letzten Kapitel (IV.) werfen wir einen Blick in die
Zukunft und ziehen Lehren aus diesem Projekt iiber
die Uberschneidungen von Theater und Aktivismus.
In den Anhédngen finden Sie ein von TdU Miinchen
entwickeltes Theaterstiick.

Diese Broschiire ist ein Versuch, den Prozess, den

Resilient Revolt durchlaufen hat, aufzuzeichnen
und nachzuvollziehen, und es zu ermoglichen,
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dhnliche Gruppen an anderen Orten mit &hnlichen
Prozessen zu griinden oder diesen Prozess als
Inspiration zu nutzen. Es ist auch eine Gelegenheit
fir alle Praktizierende des angewandten Theaters,
die sich fir den Klimawandel und Fragen der Klima-
gerechtigkeit interessieren, zu lernen, wie sie TdU
in der Klimakrise einsetzen konnen.

Sie werden ermutigt, die in dieser Broschiire
vorgestellten Materialien zu reflektieren, wiederzu-
verwenden und neu zu bearbeiten. Die Agenda
kann natirlich gedndert und weiterentwickelt
werden. Sie ist ein Gemeingut. Wir verstehen
Resilient Revolt als eine lernende Bewegung/ Organi-
sation, daher empfehlen wir Euch dringend, die
Uberlegungen unserer Gruppe zu lesen.

Wenn Sie Fragen zu Resilient Revolt und der Méglich-
keit haben, Teil unseres Netzwerks zu werden, oder
uber die Arbeit mit und rund um die Erasmus+
Forderung, konnen Sie uns gerne an:
resilientrevolt@gmail.com

Wir wiinschen Euch viele Erkenntnisse und viel

Spafs beim Lesen.

Resilient Revolt
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Hintergrund des Projekts

Nach dem ersten, offiziellen Resilient Revolt-Treffen
in Gornji Grad im Jahr 2019 entstand die Idee, sich
gemeinsam um Férdermittel zu bewerben, um die
Arbeit am Output, die auf dem Non-Festival begonnen
hatte, fortzusetzen. Anfang 2020 traf sich eine
Gruppe von Menschen aus Slowenien, Deutschland
und Osterreich in Maribor, um einen Antrag fiir ein
Erasmus+ Stipendium in der Erwachsenenbildung
zu schreiben (die englische Gruppe, die ebenfalls an
dem Prozess beteiligt war, musste leider aussteigen,
da sie nicht mehr fiir eine EU-Forderung in Frage
kam). Der schriftliche Antrag sah die Organisation
von drei Methodenlabors mit anschliefSendem
Aktivist*innenaustausch vor, jeweils eines in jedem
Land. Die Methodenlabore waren Rdume fir eine
handvoll TdU-Praktizierende, um sich auszutauschen
und Methoden im Kontext der Klimagerechtigkeit
zu entwickeln. Jedes Methodenlabor hatte einen
anderen Schwerpunkt:

@ Legislativ- und Forumtheater in Wien
@ Unsichtbares Theater und direkte Aktion in Minchen
@ Zeitungs- und Dokumentartheater in Ljubljana

II

Die in den Laboren entwickelten Methoden
wurden dann in Workshops umgesetzt, an denen
Aktivist*innen teilnehmen konnten.

C.AT é Das Erasmus+ Projekt 26

@
https://vimeo.com/617862402

https://vimeo.com/768919706

[=] 3= ]
[=] 5

https://vimeo.com/777020879
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C.AT g Das Erasmus+ Projekt
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Bewertung

Seit der Beantragung des Erasmus+-Stipendiums

vor fast drei Jahren ist viel passiert. Wahrend dieses
Prozesses wurde viel erreicht, aber auch vieles offen
gelassen. Bei unserem letzten Partnertreffen in Wien,
an dem jeweils zwei Personen aus jeder Organisation
teilnahmen, haben wir das Projekt reflektiert und
bewertet. Das Ergebnis war eine Miro-Tafel mit Un-
mengen von Post-its. Wir mussten uns selbst beibringen,
das zu bewerten, was wir getan haben, und nicht das,
was wir nicht getan haben, und nicht gegen die Wand
all dessen zu rennen, was noch vor uns liegt. Wir
feierten die kleinen Schritte, die wir in Richtung
Klimagerechtigkeit machten. Aber natiirlich lief bei
diesem Projekt nicht alles reibungslos. Der Umgang mit
Erasmus+ und seinen biirokratischen Regeln erwies
sich als aufSerst schwierig. Es verursachte erheblichen
finanziellen Stress fiir diejenigen, die rechtlich verant-
wortlich waren, wenn etwas schief ging. Die von uns
beantragten Kostenkategorien zwangen uns in prekare
Arbeitsverhaltnisse. Innerhalb unserer Gruppe kam es
zu Konflikten. Einige Leute stiegen aus, andere kamen
hinzu. Wir haben gesehen, wie wir uns mit und neben
dem Projekt entwickelt haben. Einige bekamen einen
Job, andere kiindigten ihre Arbeit. Einige brauchten
Abstand, andere suchten Gemeinschaft. Jemand bekam
ein Baby. Alle drei Theatergruppen l6sten sich auf und
setzten sich wieder zusammen. Im Folgenden finden
Sie Uberlegungen zu diesem Projekt, in der einen oder
anderen Form. Die Dinge, die wir erreicht haben, die
Lektionen, die wir gelernt haben, die Erfahrungen, die
wir gemacht haben.

29









Was nun? & { Was machen wir
heute mit dem Theater?

Heutzutage scheint das Theater ein sehr altmodischer
Ansatz zu sein, um Menschen zu erreichen, vor
allem jingere Generationen. Manche meinen, wir
brauchten es wirklich nicht mehr. Es ist so ,,im
Moment”; man muss genau zur richtigen Zeit und
am richtigen Ort sein, wenn man daran teilnehmen
will, es ist so dramatisch und voller Emotionen und
Ausdrucke, mit all den unnoétigen kitschigen Kostiimen
und falschen Pappkulissen, und das Schlimmste:

Man muss seine Gedanken mit anderen unbekannten
und fremden Menschen teilen und mit ihnen im selben
Raum sitzen. Das ist einfach nur langweilig. Kein Platz
fir personliche Schutzzonen des Individualismus,
Kommunikation tiber soziale Medien, Austausch von
Emotionen nur mit Emojis. Warum in aller Welt sollte
man ins Theater gehen oder gar Theater machen?

Wenn ich die Menschen um mich herum beobachte,
mache ich mir ernsthaft Sorgen um die Menschheit
— wir kleben mit gesenktem Kopf an unseren Smart-
phone-Bildschirmen und nehmen die Welt, die um
uns herum geschieht, nicht mehr wahr. Wir ver-
bringen immer mehr Zeit in unseren sicheren
Boxen des Individualismus, fliehen vor der alltag-
lichen Realitdt in allen Grau- und Regenbogen-
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schattierungen und vermeiden den Blickkontakt
mit unseren Mitmenschen oder die Momente, in
denen wir sehen, was auferhalb unserer Boxen in
unseren Gemeinschaften tatsachlich passiert.

Vor 12 Jahren hatte ich die grofiartige Gelegenheit,
Birgit Fritz zu treffen und ein neues Verstandnis
von Theater zu gewinnen. Im Oktober 2012 lernte
ich eine Methode kennen, die fiir Theater-, Aktivis-
mus- und Bildungszwecke eingesetzt wird — das
Theater der Unterdriickten. Das Theater der Unter-
driickten bietet einen Raum, um Themen zu disku-
tieren, die sonst nicht zur Sprache kommen, und
um denen eine Stimme zu geben, die keine haben -
den Unterdriickten. Das Grundkonzept des Theaters
der Unterdriickten ist die Macht. Auf dieser Grund-
lage erforscht, erdrtert und entlarvt die Methode
die Machtverhéltnisse zwischen Unterdriickenden
und Unterdruckten. Genauer gesagt, zeigt es, wann
und wie Macht vom Unterdriicker missbraucht
wird, um die Unterdriickten, die diese Macht nicht
haben, auszubeuten. Wenn es um Unterdriickung
und ihre verschiedenen Formen geht, spricht das
Theater der Unterdriickten nicht von Einzelfdllen,
in denen Macht von einer Person gegentiiber einer
anderen missbraucht wird, sondern von der Unter-
drickung marginalisierter gesellschaftlicher Gruppen
durch privilegierte Gruppen. Ziel ist es, mit Hilfe
der Methode Wege zu finden, um die Unterdriickten
in solchen Konflikten zu emanzipieren und zu befreien
—nicht indem man die Handlungen der Unterdrucker,
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sondern die der Unterdrickten verandert.

Die Techniken des Theaters der Unterdriickten, wie
sie heute von Kollektiven auf der ganzen Welt
angewandt und verbreitet werden, stellen Erweite-
rungen, Anpassungen und Variationen der
sursprunglichen” Methode dar. Sie erweist sich
zunehmend als eine niitzliche Methode fiir die
Arbeit in Schulen und Vorschulen. Sie bezieht alle
Teilnehmenden gleichermafien ein und bietet einen
Raum fiir 6ffentliche Diskussionen und den Austausch
unterschiedlicher Ansichten und Meinungen. So
wird das Auditorium und nicht die Bihne zum
Zentrum der Handlung. Der Gemeinschaftsaspekt
des Theaters der Unterdriickten spiegelt sich auch
im Ort und in der Art der Auffithrungen wider. Die
Auffiihrungen finden gréfitenteils an Orten statt,
die nicht zu den offiziellen Theaterinstitutionen
gehoren. Durch die kollaborative Co-Kreation im
Theater der Unterdriickten eroffnet die Methode
einen Raum fiir Demokratie, Dialog und Gemein-
schaftsbildung. Veranstaltungen des Theaters der
Unterdriickten sind Momente und Situationen, in
denen wir aus unseren sicheren Boxen heraustreten
(mussen) und die Welt um uns herum sehen.

Das mag nach einem erstaunlichen Ansatz fiir
diejenigen klingen, die Ideen teilen und sich um die
heutige Menschheit kiimmern. Aber in Wirklichkeit
sind die meisten Teilnehmenden unserer Veranstal-
tungen bereits kritische Denker*innen, junge

36

Menschen, die sich bereits um ihre Zukunft

sorgen, usw. Vielleicht liegt das auch daran, dass,
wie bereits erwahnt, unsere Veranstaltungen haupt-
sdchlich an Orten stattfinden, die einladender und
naher an den Zielgruppen sind.

Das Theater der Unterdriickten wird auch als
Gemeinschaftstheater verstanden, weil es zum
sozialen Kapital einer Gemeinschaft beitragt, indem
es die Fahigkeiten, den Gemeinschaftsgeist und die
kiinstlerische Sensibilitdt derer entwickelt, die
daran teilnehmen, sei es als Produzent*innen oder
als Zuschauer*innen. Es wird als Instrument fiir die

soziale Entwicklung eingesetzt und fordert Ideen
wie die Gleichstellung der Geschlechter, die Menschen-
rechte, die Umwelt und die Demokratie.

(Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Community_theatre)

Einer der Hohepunkte der letzten Jahre fand vor
ein paar Monaten in einer Grundschule in Slowenien
im landlichen Raum statt, wo unsere Gruppe mit
der Performance "Now What?" auf Tournee ging.

»2Now What?” ist die Performance der jungen
Kinstler*innengruppe Resilient Revolt aus Slowenien,
KUD Transformator, die sich mit einem der
brennendsten politischen Themen auf der Tages-
ordnung der heutigen sozialen Bewegungen
beschaftigt. Umweltthemen aus der Perspektive der
Unterdruckten werden auf der Bithne durch eine



Reflexion aktueller Ereignisse in Slowenien dargestellt:

die Autofabrik Magna, der Unfall von Kemis, das
*** g Kraftwerk Mokrice, das sind nur einige Beispiele,
die die titelgebende Frage mit zunehmender Dring-
lichkeit stellen. Aber ,Was nun?” ist zweifellos die
Frage, die sich mehrere Generationen vor uns und
auch jede neue Generation nach uns gestellt hat. Die
Glocke hat noch nicht geldutet, aber die Uhr tickt.

)
)y

Die Performance besteht aus individuellen und
kollektiven Szenen und beleuchtet das Thema Umwelt-
schutz aus verschiedenen Blickwinkeln: individuelle
Dilemmata und Sorgen, was fiir die Zukunft zu tun ist,
wie man in einem aktivistischen Kollektiv arbeitet,
welche Art von Zukunft wir in 30 Jahren haben
werden, das Problem der Magna-Autofabrik und
anderer Fabriken, die versuchen, sich der Verantwor-
tung zu entziehen, usw.

Die Auffiihrung wurde zweimal fiir zwei Gruppen
von 10-14-jahrigen Schiler*innen gespielt. Die
erste Gruppe war wahrend der Auffithrung sehr
enthusiastisch und engagiert: Sie schnappten sich
die Apfel, die die Darsteller*innen ihnen anboten,
stimmten uiber die Slogans ab, die ihnen am besten
gefielen, und am Ende kam die Mehrheit der
Schuler*innen auf die Bithne und schlug einen
Protest (auf der Biihne) als endgiiltige Antwort auf
die Frage ,Was nun?” vor und rief mit einer Stimme
,Wir wollen eine bessere Welt!”
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Reflexion der Theaterprozesse im TdU-Mtnchen.

Da die Auffithrung interaktiver war, als wir ur-
springlich geplant hatten, und es uns gelang, junge
Menschen zu bewegen, die unter anderen Umstdnden
wahrscheinlich gar nicht zu unserer Auffihrung
gekommen wéren, betrachteten wir ihre Beteiligung
als grofien Erfolg, da wir sie engagieren und eine
kleine Gemeinschaft unter ihnen aufbauen konnten.
Die Lehrkraft, die uns in die Schule eingeladen
hatte, war jedoch im Gegenteil sehr besorgt tiber
die iiberméafiig engagierten Schiiler*innen, die wild
auf die Biihne rannten, Parolen riefen und sich an
der Auffihrung beteiligten. In der Pause brachte
die Lehrkraft ihre tiefe Besorgnis zum Ausdruck
und fragte, ob die Schulleitung eine zweite Auffiihrung
des Stlicks erlauben wirde.
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Nach einem Gesprach mit der Schulleitung und der
Lehrkraft lautete der Vorschlag von deren Seite:
Wir dirfen das Stiick noch einmal auffiihren, aber
nur, wenn es keine Interaktionen mit den Schiiler*-
innen gibt und wir sie nicht auffordern, an der
Auffihrung teilzunehmen. Das Team beschloss,
mitzumachen und diese Version der Auffiihrung zu
spielen. Sie spielten sehr gut, aber am Ende wirkte
die Auffihrung kastriert. Die Energie der Auffithrung
wurde in der Box des Individualismus und in den
vier Wanden der Bihne unterdriickt. Nach der
Auffihrung gab es eine offene Diskussion, bei der
die Schiller*innen den Darsteller*innen Fragen
stellen oder Kommentare zu der Auffithrung
abgeben konnten. Aber sie waren sehr zurtickhaltend
und warteten nur darauf, den Raum zu verlassen und
in die Pause zu gehen. Die Lehrkraft hingegen war
dankbar und glicklich, dass das Schauspielteam ihr
zugehort hatte und es geschafft hatte, die Auffiihrung
so schnell anzupassen. Jetzt war sie gliicklich,
zufrieden und beruhigt, dass die Schiiler*innen
nicht wild geworden waren und die Biithne in
Beschlag genommen hatten. Aber war sie auch
glucklich daruber, dass der Moment, in dem die
Schiiler*innen eine Gemeinschaft bildeten und aus
ihren Zonen des Individualismus herauskamen,
nicht stattfand? Wir wissen es nicht. Nach der
zweiten Auffihrung bat sie uns, mit den Workshops
des Theaters der Unterdruckten in die Schule zu
kommen, und die Schule bestellte ein Buch tiber das
Theater der Unterdriickten fiir ihre Schulbibliothek.
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Website
https://kudtransformator.com/portfolio-item/kaj-pa-zdaj/

Auffithrung
https://www.youtube.com/watch?v=wM9WiGdrdYw
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Um die Dynamik zu verstehen, die sich wahrend
der Umsetzung des Projekts C.A.T. entwickelt hat,
muss man wissen, dass die Idee von Resilient Revolt,
als sie 2019 wahrend des Non-Festivals in Slowenien
geboren wurde, nur eine Vision/ein Traum einer
Gruppe von Theatermacher*innen, Aktivist*innen
und vor allem Freund*innen war, die zu diesem
Zeitpunkt in ganz Europa lebten.

Anschlieffend begannen einige Leute aus Wien, Maribor,
Lubljana und Munchen Ideen zu spinnen, wie man diese neue
Plattform auf eine solide finanzielle und strukturelle Basis
stellen kénnte, und organisierten deshalb eine Woche in
Maribor, um gemeinsam an einem Antrag fiir ein Erasmus+
Stipendium zu arbeiten. Riickblickend ist es fraglich, ob wir
nicht schon zu diesem Zeitpunkt begannen, Leute zu verlieren,
die anfangs super motiviert waren, sich an der Bildung einer
transnationalen Theater- und Aktivist*innenbewegung zu
beteiligen. Die Art und Weise, wie die ,,Bewerbungswoche” in
Maribor stattfand, war sehr stark auf die Bediirfnisse von
Student*innen aus der Mittelschicht zugeschnitten, die die Zeit
und das Geld hatten, eine Woche in Maribor zu bleiben und an
der Bewerbung zu arbeiten.
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Wahrend 80% der Gruppe aus Menschen aus
Osterreich/Deutschland bestand, konnten nur 1-2
slowenische Theatermacher*innen am Schreibprozess
teilnehmen — obwohl sie 100% der strukturellen
Arbeit fiir den Prozess, wie Kochen, Unterkunft, etc.
leisteten. Friihere intersektionelle Absichten des
Projekts wurden vernachléssigt, um den Antrag
rechtzeitig vor der von der Nationalen Agentur
gesetzten Frist fertig zu stellen.

Dennoch konnte die Frist nur dank des enormen zeitlichen
Engagements von zwei Gruppenmitgliedern aus Wien eingehalten
werden. Obwohl die Entscheidungen in einem Forum getroffen
wurden, an dem alle beteiligt waren, gab es ein deutliches
Ungleichgewicht zwischen jenen, die den Grofsteil der schrift-
lichen Arbeit leisteten und formulierten, und jenen, die auf-
grund begrenzter Ressourcen nur kleine Teile iibernehmen
konnten. Dies fiihrte dazu, dass ein grofder Teil der internatio-
nalen Gruppe den Antrag nie wirklich gelesen/verstanden hat
und daher nur sehr wenig dariiber wusste, welche Erwartungen
erfullt werden mussten.

Im Nachhinein mussten wir den Preis fiir diesen Mangel an
intersektionellem Bewusstsein zahlen, da das Thema nicht nur
in den internationalen, sondern auch in den nationalen
C.A.T.-Prozessen, die sich entwickelten, wieder auftauchte.
Wahrend des gesamten Projektverlaufs wurde das Projekt nur
von sehr wenigen Personen getragen. Dies fliihrte zu einer sehr
hohen Abbruchquote innerhalb der Gruppe, da die Mitglieder
die Arbeitshelastung und die Erwartungen sowohl der (inter)
nationalen Partner*innen als auch der nationalen Agentur als
einfach zu hoch empfanden. Dartber hinaus gab es wenig bis
kein Geld fir die strukturelle Arbeit, die flir das Projekt
notwendig war. 43



Uberlegungen zur Theaterarbeit

Es war Teil des Projekts, dass jede Gruppe ein
Methodenlabor fur Theaterpraktizierende (3 Tage, 5
Teilnehmende pro Gruppe) und einen Aktivist*innen-
austausch (5 Tage, 10 Teilnehmende pro Gruppe)
durchfiihrte. In den sechs Veranstaltungen wurden
mit verschiedensten TdU-Methoden an komplexen
Themen rund um die Klimakrise gearbeitet. Hier
sammeln wir einige Erfahrungen der Teilnehmenden,
was schon zeigt, wie viele tolle Erlebnisse wir
gemeinsam hatten.
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Methododenlabor Vienna

Tdu Wien, Juni 2021
forum f Legislatives Theates
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Wir teilten die Pride-Parade, und dem Virus war es egal

HeiRes Ende Juni.
Verlassene Garage in Ottakring
Pflanzen, Krauter, Farben und Botschaften sind trotz der grauen,
asphaltierten Wénde tiberall um uns herum. Von morgens bis zum
spaten Nachmittag haben wir den Raum mitgestaltet.
Verschiedene Generationen, unterschiedliche Lebenswege, wiss-
begierig, gesammelt mit Erfahrungen und Theorien.
Wir diskutieren viel, wir haben kleine Diskussionsgruppen.
Eine neue Sprache
Improvisieren mit Theater
Tiefe Verbindungen spiiren
Einige Erfahrungen zum ersten Mal machen, z.B. lernen, wie man
eine erstaunliche Person im Rollstuhl unterstutzt
Methoden des Theaters der Unterdriickten auf einer ganz neuen
Ebene ausprobieren
Unterdriickung begegnen
Gemeinsam schlafen und essen
Ein gebrauchtes Fahrrad aus der queeren Fahrradwerkstatt im
Erdgeschoss fahren.
Glitzer
Tonnenweise Glitzer
Wir, alle glitzernd
Wir fahren ins Zentrum zur Vienna Pride
Wir rufen ,Anti-anti-anti-capitalista!” wahrend wir fahren
Tausende von uns, alle leuchtend
Sommerbrise. Schweil. Freundschaft. Bewunderung
Der Sommer nach der ersten Saison der Covid-Lockdowns
Gemeinschaft, immer noch in meinem Herzen
Neues Feuer in meinem Herzen
Immer noch stark.

von TiaSa Woses

Das legenddre Methodenlabor Vienna 2021 47



Aktivist*innen Workshop Cambium

Tdu Wien, Juli 202
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Das Legislative Theater ist eine Technik des Thea-
ters der Unterdriickten, die Augusto Boal erforschte
und umsetzte, als er Vereador (Stadtrat) in Rio de
Janeiro war. Als der Stadtrat dabei war, eine Politik
zu verschiedenen Themen zu entwickeln, die die
Einwohner*innen der Stadt betrafen, bezog Boal
die Wahler*innen mit dieser Technik ein. Wahrend
seiner Amtszeit wurden auf diese Weise dreizehn
Gesetze geschaffen.

Dies ist eine Technik des Theaters der Unterdrick-
ten, die als Ubung fiir die Realitit dienen kann. Das
Forumtheater ermoglicht es uns, verschiedene
Optionen fir die Entwicklung der gezeigten Geschichte
in einem sicheren Umfeld auszuprobieren, denn
was wir auf der Bithne tun, hat im wirklichen
Leben keine Konsequenzen. Aufserdem konnen wir
jeden Schritt aus verschiedenen Blickwinkeln
beleuchten, wobei alle Anwesenden ihre Gedanken
einbringen konnen. Das Ergebnis der Forum-Perfor-
mance ist nicht unbedingt die bestmdgliche Losung
fir das vorgestellte Problem, sondern vielmehr ein
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breiteres und tieferes Verstandnis der gesamten
Situation, der daran beteiligten Personen und des
breiteren sozialen Kontextes.

Die Forum-Performance-Veranstaltung lauft grob
in drei Phasen ab:

@ Vorbereitung aller Teilnehmenden der Veranstaltung
(wir bereiten in der Regel Aufwirmiibungen und Ubungen

zur ,Einfiihrung” in das zu diskutierende Thema vor)

@ Vorstellung des Themas - die Auffithrung

(wir spielen eine vorbereitete Szene auf der Biihne nach, die

fiir die unterdriickten Personen schlecht endet)
® Interventionen in die Auffithrung

(die Szene wird wiederholt und die Anwesenden konnen sie
unterbrechen und eine andere Fortsetzung vorschlagen,
indem sie die Szene betreten und die unterdriickte Person

oder ihre Verblindeten ersetzen oder einen neuen
Verblindeten einfiihren)

Bei jeder Intervention tiberlegen wir, was sich in der
Szene verandert hat, ob sie realistisch erschien,
warum, welches langfristige Potenzial sie fiir Veran-
derungen zum Besseren hat usw. Wahrend der
Prasentation des Gesetzgebungsforums sammeln wir
Vorschlége fir Veranderungen auf der Systemebene,
auf der Ebene von Vorschriften, Gesetzen und
anderen Dokumenten, die verschiedene Bereiche
menschlicher Aktivitaten regeln. Nach der Prdsen-
tation des Forums schaffen wir einen dem Senat
ahnlichen Raum fiir einen Prozess der Verabschiedung
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von Gesetzen, der demselben offiziellen Verfahren
folgt und auf den Interventionen der Publikumsakteur*-
innen beruht (sie verteidigen oder lehnen sie ab,
stimmen ab usw.). Schliefdlich werden die angenom-
menen Vorschldge und Bemithungen gesammelt und
in Gesetzesvorschlage umgewandelt.

Im C.A.T.-Projekt haben wir die Ideen des legislati-
ven Theaters auf eine etwas andere Weise als oben
beschrieben verwendet. Unser Hauptziel war es,
herauszufinden, wie wir diese Technik nutzen
konnen, um die Gesetzgebung zur Klimagerechtigkeit
zu beeinflussen. Im Methodenlabor in Wien ent-
wickelten wir eine Szenenfolge, die die Gestaltung
von Radwegen in Stadten problematisierte, die die
Burger*innen nicht dazu ermutigen, das Fahrrad als
nachhaltiges Verkehrsmittel zu nutzen. In der Szene
zeigten wir einen Verkehrsunfall, der einem der
Teilnehmenden passiert war. Weil die Strafse zu
schmal war, wurde sie von einem Auto angefahren
und verletzt. Dies fiihrte zu einem Streit zwischen
den beteiligten Parteien iiber die Versicherungsfragen
usw. Wir stellten jedoch fest, dass diese Szene das
oben erwahnte systemische Hintergrundproblem
aufwies.

Bei der Darstellung der Szene baten wir die Zu-
schauenden (spect-actors), sich als Standbilder in
die Szenen zu stellen. Diese Standbilder stellten
Menschen dar, die die Gesetzgebung ermoglichten,
die den Status quo unterstiitzte. Die grof3e Uberra-
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schung bei dieser Materialisierung des legislativen
Teils war die Erkenntnis, dass es viele Gesetze gibt,
die unser tagliches Leben beeinflussen. In einigen
Fallen konnen sie sehr hilfreich sein, aber sie
koénnen auch unser tagliches Leben sehr schwierig
machen. In der nachsten Phase baten wir die Schau-
spieler*innen, sich an den Szenen zu beteiligen.
Nachdem wir die Geschichte zusammen mit den
materialisierten Gesetzen gesehen hatten, baten wir
die Zuschauenden, in die Teile der Gesetze einzu-
greifen, die sie als problematisch ansahen. Sie
brachten Vorschldge in die Szenen ein, wie die
Gesetzgebung in die Richtung gedndert werden
konnte, die fiir den Radfahrer in den Szenen von
Vorteil wére. Das Endergebnis waren mehrere
Vorschlége fiir gednderte oder neue Rechtsvorschriften.

Die Leser*innen dieses Artikels werden sich
vielleicht fragen, warum wir ein (legislatives)
Forumtheater und nicht eine einfache Diskussion
uber das Thema fithren? Sehr oft ist der erste
Kommentar der Person, die in die Szene eingreift,
»lch hétte nicht gedacht, dass es so schwierig sein
wiirde.” Es stimmt zwar, dass wir uns in der Forums-
auffihrung nicht in einer realen Situation befinden,
aber sie ist dennoch reprasentativ genug, dass wir
bis zu einem gewissen Grad verstehen konnen, wie
es sich im wirklichen Leben anfiihlt, wenn wir uns
auf der Bihne in diese Situation versetzen.
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Aktivist*innen Workshop IAA

(Gemeinwohlwohnen 2.V )'(dnc/,en) Septemper. 12021
Unsichtvaees Theater o4 Digek fe Akiio

Vom 07. bis 12. September 2021 fand in Miinchen die
Internationale Automobilausstellung (IAA) statt,
begleitet von einem #nolAA-Protestcamp, organisiert
von einer Vielzahl von Akteur*innen — von NGOs tiber
Kiichenkollektive bis hin zu Direct Action-Netzwerken
und vielen mehr...

Der Aktivist*innen Workshop richtete sich an alle,
die sich fiir Theater interessieren (mit oder ohne
Erfahrung). Es gab:

@ Strafientheater-Interventionen mit langerer Vorbereitungszeit
@ Workshop: Selbstflirsorge und Resilienz fiir Aktivist*innen
® Workshop: Poesie der Unterdriickten

® Kleine Aktionen, die die grofderen Demonstrationen begleiteten
® Offener Raum fiir Ideen und Impulse
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* Ankommen

* Tagesordnung einfithren

* Erwartungen uberpriifen s

* Was sind unsere Handlungsebenen? /Wie konnen
Trainer*innen im Vorfeld fir Sicherheit sorgen?

* Namensspiel

* Alle, die sich ,auf der IAA als Sicherheitsleute
verkleiden und abtransportiert werden" ”

* Ankunft/fast eine Meditation; rituell, eine Traum-
reise

® Namensspiel
Name + Rhythmus

Beginne einen Rhythmus, bei dem du auf die Knie
klatschst, in die Hande klatschst, mit den Fingern
der rechten Hand schnippst und mit den Fingern
der linken Hand schnippst. Setzt den Vier-Takt-
Rhythmus von klatschen, klatschen, schnippen,
schnippen fort. Der Leiter/die Leiterin beginnt
damit, seinen/ihren Namen wahrend des ,,Snap,
Snap”-Teils des Rhythmus zu sagen, und die Gruppe
wiederholt den Namen. Dann sagt die nachste
Person ihren Namen auf diese Weise, usw. So geht
es im Kreis nach links weiter.
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»-> Variation: Sag deinen Namen + den Namen
einer anderen Person wihrend des ,,Snap, Snap”-
Teils 3> diese Person muss dann ihren eigenen
Namen + den Namen einer anderen Person sagen

@ Eisbrecher-Spiel

Klatscht im Kreis weiter, aber ihr miisst gleichzeitig
mit eurem Partner klatschen und euch in die Augen
schauen

® Zombie-Spiel
@ Partnerarbeit

B> A erzahlt B seine eigene Geschichte, dann
erzahlt B A seine Geschichte (jeweils 5 Minuten)
B> Stellt euch gegenseitig im grofien Kreis vor
»> Frage einbauen: ,Was ist deine Motivation,
hierher zu kommen?”

® Die Raupe

3 Personen stehen in einer Schlange. Die ersten
beiden Personen schliefden ihre Augen. Die dritte
Person regt die Schlange an, indem sie ihren Ri-
cken beruihrt. Die Person in der Mitte muss das
Signal an die Person vor ihr weitergeben)
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® Klangspiel

Die Teilnehmenden stehen im Kreis und jede Person
gibt einen Klang von sich. Die Teilnehmenden miissen
sich das Gerdusch ihres Nachbarn einprigen. Jeder
Teilnehmende schliefdt die Augen. Der Moderator
bewegt die Teilnehmenden durch den Raum. Die
Teilnehmenden beginnen, ihr Gerdusch zu machen
und versuchen, ihre Nachbarn zu finden

@ Angste/ Erwartungen/ Wiinsche

Logistik/ Zeitplan erkliaren

B> 3 Gruppen bilden und diskutieren.
»Entspricht der Zeitplan euren Erwartungen?”
»Was kann gedndert werden?”

»,Offene Fragen?”

»Wie kann ich dazu beitragen, dass der Prozess

erfolgreich verlauft?”

3> 1 Prozess oder mehrere Prozesse! (Strafsenthea-
ter, Unsichtbares Theater, Logistik)

® Aramilei

Ein Teil des Liedes eines bertithmten nigerianischen
Musikers, ,,Aramile”

Agenda g Tag 1 55



Z_i€|:= VERBINDEN & in den KONTEXT

der Unterdriickung eintauchen

* Strafdenkunsttheater

* Ideen, Assoziationen

* Zeitungstheater

* Was ist das Thema: Automobilitdt/ motorisierter
Individualverkehr

10:00-12.00

* Korpertheater und improvisierte Prasenz

Check-in: Wie geht es allen?
Begruifst euch mit euren Augen.
Aufwachen: Aramilei

Ninja

® Strafienkunsttheater

®% Gehen im Raum

®% Begriifdt euch und stellt euch vor, indem ihr eine
bedeutungsvolle Geste macht, die euch beschreibt
®% Ruft einen Namen und die Person fallt sofort.
Alle anderen Teilnehmenden missen den Sturz
verhindern

&% Geht in 5 verschiedenen Geschwindigkeiten
durch den Raum

®% Zeige auf die verbleibenden leeren Plitze

&% Einfrieren und gleichzeitig wieder anfangen
zu laufen
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&% Einfrieren und 1-3 Personen beginnen wieder
zu laufen

&% Wihle einen Freund und einen Feind. Versuche,
den Freund immer zwischen dir und deinem Feind
zu halten. Finde zwei Personen, die ein Dreieck
bilden

&% Eine Person verlasst den Raum. Die anderen
bilden 2-3 Gruppen und beschlief3en, sich unauffallig
zu bewegen, wenn der Aufdenstehende zuriickkommt.
Die Gruppen fiihren ihre Bewegung aus. der Aufien-
stehende muss erkennen, wer die gleiche subtile
Bewegung ausfuhrt

5 minute break

®@ Der Wolf

Die Teilnehmenden bilden eine Reihe. Die erste
Person ist der Wolf. Die Teilnehmenden fragen den
Wolf ,,Wie spét ist es.” Der Wolf antwortet, indem er
eine Uhrzeit angibt. Immer wenn der Wolf ,Mittag”
antwortet, beginnt die Welt, die anderen Teilneh-
mer zu jagen

® Kreis

&% Die Gruppe bildet einen Kreis

&) Eine Person beginnt, ein Gerdusch zu machen.
Die Person neben ihr macht das Gerdusch weiter
und flgt ein weiteres Gerdusch hinzu
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12:00-14-00

3%5 Mittagessen

® Assoziationsspiel

Eine Person geht in die Mitte des Kreises, macht ein
Bild mit ihrem Kérper und sagt ,,Ich bin ... ”, eine
andere Person antwortet, indem sie ein weiteres
Bild macht und sagt ,Ich bin ... *, eine dritte Person
kommt hinzu und vervollstdndigt das Bild, dann
nimmt sie eine Person aus dem Kreis mit

&% Eine Person geht in die Mitte und beginnt zu
performen, andere Teilnehmer machen mit, indem
sie auf die Performance reagieren

® Eine Maschine/ein Monster bauen

Die Teilnehmenden bilden einen Kreis. Eine Person
steht in der Mitte und macht ein Gerdusch und eine
Bewegung. Die Teilnehmenden beginnen, sich
aufzustellen. Das Gerdusch und die Bewegung
werden immer grofier, bis die Maschine explodiert

&% Vorschlag: Vielleicht konnen wir dem Monster ein
Thema geben, z. B. eine nattirliche Kreatur

® Au Ja!: Lasst uns alle ein Auto fahren! -Ja, lasst
uns! Lasst uns alle ...

Agenda g Tag 2 58

14:00-11 45

go‘g Sammeln von Geschichten

(I[ﬂl) Was wollen die Teilnehmenden im StrafSen-
theater darstellen?

D Was assoziieren sie mit dem Thema Automo-
bilitat/Autos?

@ Improvisation

Vier Personen stehen mit dem Riicken zum Publikum.
Jeweils eine Person muss einen Monolog vortragen,
bis sie von einem der anderen Teilnehmenden
gestoppt wird.

(@ Themen

&% Was liebe ich an Autos?

% Was hasse ich an Autos?

% Was wirde ich gerne an Autos dndern ?

(@~ Publikum: ist aktiver Zeuge, macht dsthetische
Aufzeichnungen (z. B. Gedichte)

Fotografie
Macht Bilder auf der Grundlage von Geschichten:

Was frustriert dich so sehr an Autos, auf das du
noch keine Antwort gefunden hast?
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® ,Mobilitdtsiibung”

TEs gibt 5 Moglichkeiten, sich fortzubewegen:

&% Gehen

&> Joggen

&% Radfahren

&) Offentliche Verkehrsmittel (Bus, StraRenbahn,
U-Bahn, Zug)

o» Autofahren

Jede*r spielt seine/ihre Rolle und bewegt sich im
Raum. Am Anfang bleiben die Teilnehmenden fiir
sich. Nach einer Weile werden sie auf die anderen
aufmerksam. Dann beginnen sie, miteinander zu
interagieren

Mapping

Die Gruppe zeichnet eine Karte von Minchen/dem
IAA-Geldnde und markiert, wo sie gerne eine
Performance machen wiirde/ wo sie es zu riskant
fande, eine Performance zu machen/ wo sie Angst
hétte, eine Performance zu machen

Statuentheater

Bilden von Bildern durch Erzihlen einer Geschichte
oder eines Marchens: Die Teilnehmenden legen sich
auf den Boden und schliefden die Augen. Die mode-
rierende Person erzéhlt eine Geschichte oder ein
Marchen uber Mobilitit. Die Teilnehmenden setzen
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sich in Bewegung und beginnen, eine Figur aus der
Geschichte oder dem Marchen zu mimen. Dann sollen
sie Gruppen bilden und dartber diskutieren, was
ihnen an der Geschichte geféllt/was ihnen nicht geféallt/
was sie an der Geschichte empfinden. Dann fangen
sie an, sich gegenseitig zu erzdhlen, was sie mit
Mobilitat verbinden, und beginnen, Statuen zu bilden

@ Zeitungstheater

Die moderierende Person legt verschiedene Zei-
tungsartikel iiber Mobilitdt im Raum aus. Die
Teilnehmenden gehen durch den Raum und lesen
die Artikel. Sie werden gebeten, sich einen Satz/eine
Uberschrift/ein Wort zu merken und ihn/sie laut
auszusprechen, wahrend sie durch den Raum
gehen. Wenn sie der Meinung sind, dass ihre Worte/
Satze zu den Sdtzen einiger anderer Teilnehmenden
passen, schliefSen sie sich mit ihnen zu Gruppen
zusammen. In diesen Gruppen beginnen sie, Sta-
tuen zu bhilden

Schritt 1: Statuen bhilden

Schritt 2: Assoziationen der anderen

Schritt 3: Ein Bildtheaterstiick bilden

Schritt 4: Zeitlupenfilm

Schritt 5: Anhalten & Nachdenken

Schritt 6: Sammeln der wichtigsten Argumente

(@~ Die Hannoversche Variante: Die Figuren werden
zu Tieren und spielen ihre Rollen als Tiere. Am Anfang
ist das Tier klein, dann wird es grofier und grofder

(~38%)
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Ziel:  GESCHICHTEN SAMMELN
* Leistung
* Kostume anfertigen
* Standort bestimmen
* Tickets kaufen?!

* Klarung des Rechtsbeistands/ Wo kénnen wir

sie anrufen?
10:00-12.00

%8@ ® Aufwarmen: Naturkatastrophe

PP Uberschwemmung: Versuche, nicht mit dem

Boden in Beriihrung zu kommen

PP Angriff von Fremden: Greife eine Person von
hinten, als ob du sie umarmen wirdest. Die ange-

griffene Person kann nicht gerettet werden, eine

Kette ist nicht erlaubt
PP Feuer: Lege dich auf den Boden

BP Erdbeben: Beriihre ein Objekt, z. B. eine Wand

oder einen Baum.

PP Luftverschmutzung durch zu viele Autos: Was

kann eine mogliche Losung sein? z. B. Radfahren,

Laufen, Masken tragen.
Q...

,Du bist verantwortlich!”

,Was ich?”

»Ja, du!”

,Nein, ich bin nicht verantwortlich

Agenda g Tag 3
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»Wer dann?”
,Du, bist..”

PP Nach 4 Runden heifdt es in der letzten Runde

,,Du bist verantwortlich!*

,Was ich?”

»ja, du!”

,Nein, ich bin nicht verantwortlich!”
»Wer dann?”

»Wir sind alle verantwortlich!”

® Mohrenziehen

Die Teilnehmenden legen sich auf den Boden und
halten sich aneinander fest. Eine Person spielt den
»2Hasen.” Der Hase versucht, die Karotten aus dem
Boden zu ziehen, indem er an den Beinen der
Teilnehmenden zieht. Wenn eine*r der Teilnehmenden
»aus dem Boden gezogen” wird, wird er/sie ebenfalls
zum Hasen und das Spiel geht weiter.

@ Reflexion
PP Was bedeutet Mobilitit fir dich?

PP Wovon hort man viel in den Medien oder von
Freund*innen

Agenda é Tag 3 63



/\ 10:00-12.00

12:00-14-00
* Freie Arbeit in kleinen Gruppen
%x% Mittagessen
14.00-11-45 12:00-14-00
%ﬁ!@ @ Verbinden & erschaffen 9*6 Mittagessen

PP 1h: Verbinde alle Materialien, die wir bisher
haben (die besten Teile) in einer Produktion/ |)'[’=OO -1 =)"‘5
Performance mit ANLEITUNG. Konkrete Vorschlige.
-)ié Generalprobe fiir neue Teilnehmende

Verbinde alles, was wir bisher gemacht haben,

zu einer Auffithrung (machbar ist auf jeden Fall ein (@ Ziel:

Gruppenmonster (von Tag 2), vielleicht auch etwas =2 Generalprobe mit Neuankommlingen
mit Text (von der Geschichtensammlung, =3 Leute aktualisieren

Tag 2 Nachmittag.) =% Spiele spielen

=2 Im Falle des unsichtbaren Theaters
(Moglichkeit zur Teilnahme als Passant*in)
=% Auffiihrungsspiele als Teil der Auffithrung
@ ® x @ =% Teambildung + Namensspiel
=2 Bedenken und Fragen zur Aktion/Aktionsebene
=2 Was sind meine Angste/Bediirfnisse/Erwartungen?

S
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Ziel: % So viel Aufmerksamkeit wie moglich. Mit gutem
Theater. Und einer Menge Spafs!

10:00-12.00

S Aktion!
73N

Z‘%L * Reflexion des Prozesses und Out of Action Raum
10:00-12.:00

@ @ 1-stiindige Reflexion der Handlung
(Playback-Theater?)

@ 1-stiindige Reflexion des gesamten Prozesses

12:00-1.00
' 12:00-14.00

£ Mittagessen
& @ Mittagessen

14-00-11-45

Az Aktion!
7ix

14:00-11-%5

@ Ab nach Hause++

= Y64t

N
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7o)
® Aufwirmspiele konnen Auffiihrungen sein! Jedes Spiel,
das wir spielen, kann spéter als Teil der Auffiihrung
verwendet werden :)
@ Wir bieten einen Rahmen von Kérperiibungen und
Feldarbeit, den die Teilnehmenden mit ihren eigenen
Inhalten fillen
® Input: Geschichten, Gedichte, Marchen!, Performance
@ Recherche des Inhalts: Thema: Autos, Menschen, Natur
® Was willst du sagen? Was ist fiir dich wichtig?
® Mitbringen: Zeitungsartikel tiber Autos und Umweltver-
schmutzung und IAA, etc.!
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Refleyion einep OLQ‘A'?enson
Planung

Die Klimakrise ist eine intersektionale Krise, verur-
sacht durch Kapitalismus, Patriarchat und Rassismus.
Die Internationale Automobilausstellung (IAA) ist
ein Symbol fiir alle drei. Deshalb hat das Resilient
Revolt Kollektiv beschlossen, am Protestcamp gegen

die IAA im September 2021 in Miinchen teilzunehmen.

Wir wollten mit unserem aktivistischen Austausch
eine kontinuierliche, direkte Protestaktion innerhalb
der Bewegung fiir Klimagerechtigkeit unterstiitzen.
Zu diesem Zweck bauten wir unsere Theaterjurte
direkt auf dem Camp auf, so dass wir am Campleben
teilnehmen konnten, indem wir mit den anderen
Demonstrant*innen aufwachten, teilten und afden.
Der Strafientheater-Workshop war in das Theater-
Jurten-Programm integriert. Das Kollektiv Resilient
Revolt bot eine breite Palette von Workshops an,
von Straflentheaterinterventionen bis hin zu
Selbstflirsorge und Poesie. Der Strafsentheater-
Workshop wurde als geschlossener Arbeitsprozess
praktiziert, mit dem Ziel, in einer direkten Aktions-
situation aufzutreten oder als Interventionsmittel
zur Unterstiitzung anderer Veranstaltungen im
Umfeld der Ausstellung (z. B. Demonstrationen
usw.). Andere Workshops waren als offener Raum
konzipiert, in dem die Teilnehmer*innen in einem
flexiblen Umfeld gemeinsam an Ideen und Impulsen
arbeiten konnten, wihrend sie gleichzeitig die
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Moglichkeit hatten, an anderen Aktivitaten in und
um das Camp teilzunehmen.

Letztendlich hatte der Aktivist*innenaustausch das
Ziel, Menschen die Moglichkeit zu geben, mit
anderen Aktivist*innen aus einem breiten Spektrum
politischer Arbeit in Kontakt zu treten, zu diskutieren
und zu handeln. Unsere Anwesenheit auf dem
Camp sollte nicht nur ein reiner Theaterraum sein,
sondern auch eine Plattform fiir die Menschen, um
zu reflektieren und sich in einen breiteren politischen
Diskurs einzubringen, direkt im Zentrum der
politischen Aktion.

Teilnehmende

Wir haben einen offenen Aufruf auf verschiedenen
Plattformen und auf dem Protestcamp selbst
veroffentlicht. Am Ende waren wir eine Gruppe von
etwa 25 Personen aus Deutschland, Osterreich,
Slowenien, Israel, den USA und Aserbaidschan.

Uberlegungen

»Welche Macht hat das Strafsentheater
in der direkten Aktion?”

Die Organisation des Strafdentheater-Workshops in
einem laufenden Protestcamp war sowohl fiir das
Organisationsteam als auch fiir die Teilnehmenden
eine Herausforderung.

Die Teilnehmenden kamen aus verschiedenen Landern,
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einige sprachen kein Deutsch, einige hatten keinen
europdischen Pass, die meisten kannten die Stadt
nicht und einige waren durch die immense Polizei-
prasenz psychisch herausgefordert. Als Organisator*-
innen versuchten wir, auf die Bediirfnisse der
Teilnehmenden einzugehen, bevor sie im Protestcamp
ankamen (z. B. Essenswiinsche, Schlafwiinsche,
individuelle Bediirfnisse). Es war jedoch nicht mdglich,
wahrend des Workshops auf alle moglichen Heraus-
forderungen einzugehen.

Schon vor Beginn des Workshops wussten wir, dass
wir flexibel sein und den Gefiihlen und taglichen
Sorgen der Teilnehmenden Raum geben mussten.
Daher fithrten wir eine Buddy-Struktur ein. Die
Teilnehmenden bildeten Paare und sollten sich
umeinander kimmern. Wir organisierten auch
tagliche Plena vor und nach den Workshops. Wir
wollten die Theatergruppe rechtlich auf die direkte
Aktion vorbereiten, indem wir mit dem juristischen
Team des Protestcamps sprachen. Aber wir wollten
auch die Moglichkeit geben, sich zurtickzuziehen,
wenn sich einer der Teilnehmenden unwohl fithlen
sollte.

Auf dem Weg zum Workshop und manchmal auch
beim Betreten des Protestcamps wurden die Teil-
nehmenden von der Polizei angehalten und aufge-
fordert, ihre Ausweise vorzuzeigen. Man hatte das
Gefiihl, kriminalisiert zu werden, nur weil man an
dem Strafdentheater-Workshop im Protestcamp
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teilnehmen wollte.

Der Strafientheater-Workshop versuchte, einer
Tagesstruktur zu folgen. Wir lernten, flexibel zu
werden und uns an die Dynamik im Camp anzupassen,
z.B. bei den Essenszeiten, da die KifA (Kiiche fir
alle) taglich mit Herausforderungen konfrontiert
war, z.B. mit sehr strengen polizeilichen Auflagen
fir das Kiichenteam.

Wir entschieden uns auch, unsere Workshops im
Freien abzuhalten, da wir die Theatermethoden im
offentlichen Raum praktizieren, im Lager sichtbar
werden, Freude und Humor in den Lageralltag
bringen und andere zum Mitmachen ermutigen
wollten. Dabei mussten wir uns manchmal vor der
Sonne verstecken und flexibel sein, indem wir Zelte
und Rdume teilten.

Die Zahl der Teilnehmenden am Strafsentheater-
Workshop schwankte, da einige spontan dazukamen,
als sie uns im Protestcamp spielen sahen. Einige
andere mussten aussteigen, weil sie allgemeine
Reproduktionsschichten im Protestcamp tibernahmen
(z. B. Camp-Sicherheit; Unterstiitzung von Aktivist™-
innen, die wahrend ihrer Proteste verhaftet wurden;
Pflegearbeiten; Vorbereitung von Demonstrationen).
Andere verliefden die Gruppe, weil es fir sie eine
emotionale Herausforderung war, von so viel
Polizei umgeben zu sein. Daher musste die Gruppe
bereit sein, sich neu zu formieren und neue
Teilnehmende aufzunehmen.
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Wéhrend des Workshops versuchten wir, die
Gruppendynamik und das Vertrauen innerhalb der
Gruppe aufzubauen, neue Inhalte und Szenen fiir
mogliche direkte Aktionen zu entwickeln und uns
auf grundlegende Theateriibungen zu konzentrieren.

Es war wichtig, zuzuhoren und ,,Ja” zu verschiedenen
improvisierten Vorschlagen zu sagen. Wir haben
uns die Botschaft ,Ready to lead, ready to follow”
(bereit zu fiihren, bereit zu folgen) zu eigen ge-
macht. Wahrend der Workshop-Tage baute die
Gruppe Geduld und Vertrauen zueinander auf. Im
Strafsentheater kann es manchmal effektiver sein,
still zu stehen, als stdndig aktiv zu sein oder der
Gruppe standig improvisierte Stiicke anzubieten.

In einer Workshop-Sitzung beschlossen wir, die
Raume aufierhalb des Protestcamps zu erkunden.
Wir trugen flippige Kleidung und hatten ein pink-
farbenes Bobbycar dabei. P16tzlich wurden wir von
der Polizei angehalten. Sie fragten uns nach unse-
ren Ausweisen. Die Passant*innen, die uns anfangs
gerne zugeschaut hatten, versuchten nun, sich zu
bewegen, weil sie sich in dieser Situation unwohl
fihlten. Da wir uns durch diese Erfahrung entmu-
tigt fiihlten, Gibten wir in der nachsten Sitzung
einige theatralische Reaktionen fiir zukiinftige
Interaktionen mit der Polizei. Eine Idee war, zwei
Reihen zu bilden, um die Person anzufeuern, die
dann ihre Rolle im ,,Polizeikontrollspiel” spielen
wirde. Eine andere Idee war, slowenische Protest-
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lieder zu singen, sich in Tiere zu verwandeln,

sich in die bessere Polizei zu verwandeln und den
echten Polizisten zu helfen, den Polizisten fiir ihre
Arbeit zu danken und zu sagen: "Ah, endlich seid
ihr da, wir haben den ganzen Tag auf euch gewartet",
oder so zu tun, als ob man in einem Flugzeug sifse,
das bereit zum Abflug ist. Nach der Sitzung gewannen
wir mehr Selbstvertrauen und fiihlten uns emotional
und kiinstlerisch vorbereitet.

Am Tag der grofien Demonstration begannen wir
unsere Theaterintervention in der Néhe des Protest-
camps. Spater nahmen wir an der grofsen Demonst-
ration teil.

Unsere Interventionen waren kraftvoll. Wir brachten
Humor und Ironie ein, zum Beispiel begruben wir
das Bobby Car, wir spielten Improvisationsspiele
und ermutigten das Publikum, mitzumachen. Die
Leute blieben stehen, einige waren irritiert, andere
lachelten, lachten und feuerten uns an.

Die Theatergruppe diskutierte spéter, dass die
ironischen Interventionen im 6ffentlichen Raum
recht gut funktionierten. Bei der nichsten direkten
StrafSentheateraktion wollen wir mehr mit dem
Publikum interagieren, Statuentheater und kleine
Szenen zeigen, die das Thema Automobilitat,
Transport, Pendeln und Reisefreiheit im Kontext
der Klimagerechtigkeit vertiefen. Wir miissen
jedoch berticksichtigen, dass das Publikum standig
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in Bewegung ist, da es Teil der Demonstration ist.
Wir héatten die Orte und die Route der Demonstration
im Voraus uberprufen sollen. Auch der Beginn und
das Ende der StrafSenintervention mussen klar

sein, damit die Akteur*innen ihre Energie kontrollieren
konnen. AufSerdem hétten wir kldren miissen, was
wir tun, wenn sich jemand mit der direkten Aktion
unwohl fiihlt und gehen moéchte (Wo ist unser
Treffpunkt?).
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Refleyion eines/einel Aushildenden

Fir die zweite gemischte Mobilitat fir erwachsene
Lernende wahlten wir als Veranstaltungsort das
Klimacamp in Miinchen, das wiahrend der Interna-
tionalen Automobilausstellung stattfand, da dies ein
besonderer Ort ist, um erwachsene Lernende zu
erreichen, die sich in zivilen Klimabewegungen
engagieren. Als eine*r von drei Trainer*innen war
ich an der Entwicklung des Programms fiir den
Theaterworkshop beteiligt. Zu diesem Zweck wéahlte
ich verschiedene Ubungen zur Starkung der Gruppen-
dynamik und Methoden zur Entwicklung des Bewusst-
seins innerhalb der Gruppe aus. Diese Fahigkeiten
sind bei Auffihrungen im 6ffentlichen Raum von
grofser Bedeutung. Wir beschéftigten uns auch mit
Methoden des Theaters der Unterdriickten, die sich
fur o6ffentliche Auffiilhrungen im Freien eignen, wie
das Unsichtbare Theater und das Zeitungstheater.

Als wir im Camp ankamen, hatten die deutschen
Gastgeber*innen, Gemeinwohlwohnen, eine Jurte
aufgebaut, die uns als Raum fir die Theaterwork-
shops zur Verfliigung stand. Insgesamt 30 Teilneh-
mende aus Deutschland, Osterreich und Slowenien
kamen am ersten Tag an. Nach der Ankunft boten
die Gastgeber*innen einige Snacks an und wir
begannen mit einigen Ubungen zum Kennenlernen.
Diese sind wichtig, um das Eis unter den Teilneh-
menden zu brechen und das Gefiihl der Gruppenzu-
gehorigkeit zu wecken. An den beiden folgenden
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Tagen fithrten wir weitere Ubungen durch, um

die Gruppendynamik zu starken und die Gruppe
zusammenzuschweifden. Auflerdem vermittelten
wir Methoden des StrafSenkunsttheaters, um den
Teilnehmenden bewusst zu machen, dass sie
gemeinsam auftreten kénnen, ohne sich gegenseitig
zu storen oder zu unterbrechen. Diese Methoden
konnen bei 6ffentlichen Improvisationsauffiihrungen
eingesetzt werden, bei denen die Akteur*innen
aufeinander abgestimmt sein und den Impulsen
der anderen folgen miissen. Nach zwei Tagen war
die Gruppe zu einer Einheit geworden, bewegte sich
im gleichen Rhythmus und folgte den Impulsen der
anderen.

Nachdem wir die Teilnehmenden auf 6ffentliche
Auftritte vorbereitet hatten, unternahmen wir
einen ersten Versuch und improvisierten eine
Auffihrung in der Umgebung der IAA. Die Teilneh-
menden setzten zwei Ubungen um, die wir zuvor
geubt hatten. Die erste war ,Ja, lasst uns”: Eine
Person schlagt vor, was die Gruppe tun sollte, und
der Rest der Gruppe antwortet mit ,Ja, lasst uns.”
Auf diese Weise folgen alle der Fihrung einer
Person, bis eine andere Person die Fihrung tiber-
nimmt und einen anderen Vorschlag macht,
indem sie sagt ,Lasst uns alle...” Das andere Spiel
war ,,Schwarm bilden.” Die Gruppe bildet einen
Schwarm und alle Mitglieder machen genau die
gleichen Bewegungen. Auferdem achteten die
Teilnehmenden bei jedem Spiel auf die Impulse der
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anderen und reagierten entsprechend. Als Zuschauer*-
innen hatte man den Eindruck, dass eine ganze
Gruppe von Menschen die gleiche, vorher abgespro-
chene Aktion durchfiihrt. Diese kleine Performance
zog die Aufmerksamkeit von Passant*innen, Laden-
besitzer*innen und Anwohner*innen auf sich.

Nicht nur Beobachtende in der Ndhe wurden von
dem Spektakel angezogen, sondern auch die Polizei.
Da zur gleichen Zeit die Internationale Automobil-
ausstellung stattfand, waren die Behorden in
Alarmbereitschaft und filhrten strenge Kontrollen
durch. Zwei Polizisten traten an uns heran und
verlangten unsere Ausweise. Alle waren gezwungen,
ihre Ausweise und Adressen herauszugeben. Diese
Begegnung schmalerte den Gruppengeist und die
Motivation. Einerseits fihlten wir uns von der
Polizei ungerechtfertigt unterdriickt, was viele
Klimaaktivist*innen erleben, andererseits fiithlten
wir uns als Theatergruppe kriminalisiert. In
diesem Zusammenhang moéchte ich auf die Frage
der kiinstlerischen Freiheit hinweisen und darauf,
wie die Kunst zu einem ndhrenden Bindeglied
zwischen den Behérden und der Offentlichkeit
werden kann, zum Beispiel im legislativen Theater.

Um uns gegenseitig zu ermutigen, haben wir eine
Reflexionssitzung abgehalten und einige Ubungen
vorbereitet, die wir bei der Begegnung mit der
Polizei anwenden kénnen. Zu diesem Zweck stellten
wir uns in zwei Reihen einander gegeniiber auf.
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Eine Person lief zwischen den beiden Seiten hin
und her und zeigte ihren Ausweis vor. Die anderen
jubelten und applaudierten, um sie zu motivieren
und das Stigma der Polizeikontrolle zu brechen.
Diese Ubung bewirkte eine grundlegende Verédnde-
rung bei den Teilnehmenden und sie fiihlten sich
durch diese Geste gestarkt. AufSerdem holten wir
beim Rechtsbeistand des Klimacamps juristischen
Rat ein, wie wir mit polizeilicher Repression umgehen
konnen, um uns darauf zukiinftig vorzubereiten.

Am néchsten Tag begannen wir, uns mit dem
Thema Klimagerechtigkeit und Klimawandel zu
beschéftigen. Die meisten der erwachsenen Lernenden
waren mit dem Thema vertraut und brachten es
mit der zur gleichen Zeit stattfindenden Internatio-
nalen Automobilausstellung in Verbindung. In
diesem Zusammenhang verwendeten wir Methoden
des Theaters der Unterdriickten wie Asthetik der
Unterdriickten, Forumtheater und Unsichtbares
Theater, um ihre Kritik an ICE- und Elektrofahrzeugen
darzustellen. Eine Szene zeigte ein Auto, das einen
Passanten auf der Strafde tiberfahrt, um auf die
Gefahr hinzuweisen, die von Autos ausgeht.

Am Freitag beschloss die Gruppe, die Klimabewegung
zu unterstitzen, indem sie bei der Demonstration
am Samstag in der Miinchner Innenstadt auftrat.
Fur diese Veranstaltung verkleidete sich die gesamte
Gruppe, um ihre Sichtbarkeit zu erhéhen. AufSerdem
nahmen wir ein kleines rosa Bobbycar als Requisite
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mit. Die gesamte Performance war improvisiert
und die Teilnehmenden nutzten die Methoden und
die theatralische Interpretation von Klimagerech-
tigkeit und Automobilindustrie, die wir in den
letzten Tagen geiibt hatten. Jede*r war eingeladen,
einen Impuls fur eine theatrale Intervention zu
geben. Die Gruppe war in der Lage zu fithren und
zu folgen und agierte als eine Einheit. Die theatrali-
schen Interventionen erregten die Aufmerksamkeit
der anderen Demonstrant*innen und die Medien
machten Fotos von der Gruppe.

Am nédchsten Morgen reflektierte die Gruppe tiber
den Workshop und die Auffithrung. Vielen gefielen
die Methoden, die wir ihnen beigebracht hatten,
und die Art und Weise, wie der Workshop aufgebaut
war. Einige merkten jedoch an, dass die Auffihrung
am Samstag nichts mit dem Thema der Internatio-
nalen Automobilausstellung zu tun hatte. Die
Auffihrung ging nicht auf die Probleme der Auto-
mobilindustrie ein und war zu unspezifisch. Meiner
Meinung nach war die Gruppendynamik stark und
die Theatermethoden wurden in der Auffithrung
gut eingesetzt. Dennoch hétte die Auffiihrung mehr
mit dem Thema der Internationalen Automobilaus-
stellung in Verbindung gebracht werden miissen.

Als Ergebnis dieser Uberlegungen wurde uns Klar,
dass nicht nur das Lehren und Lernen von Theater-
methoden entscheidend ist, sondern auch der Umgang
mit dem Thema Klimawandel und Gerechtigkeit.
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Die Theatermethoden wurden gut eingesetzt, aber
der Inhalt wurde nicht gut genug entwickelt. Daher
empfiehl ich, einen ganzen Tag fiir die Gruppe
einzuplanen, um das Thema selbst auf theatralische
Weise zu behandeln. Aufierdem waren die verwen-
deten Requisiten ein Blickfang fiir Passant*innen
und andere Demonstrant*innen und kénnen die
Sichtbarkeit im o6ffentlichen Raum erhéhen.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass der Work-
shop ein grofies Potenzial fiir andere 6ffentliche
Theaterauffihrungen hat, aber einige Anpassungen
hinsichtlich der Behandlung des Themas selbst
erforderlich sind.
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eines/einer Teilnehmenden

Refleyion eines/einer IAA-Teilnehmenden

Abschliefsende Reflexion des Workshops: Jede*r
Teilnehmer*in reflektierte tiber fehlende Elemente:

Was ist bei mir hidngen geblieben?
Was hat mir nicht gefallen?

Was wiirde ich gerne hervorheben?
Was hat mir gefallen?
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Was kam mir zu kurz vor?

B \ch habe wirklich nichts zu beklagen. Abgesehen
davon ware es cool gewesen, wenn alle VWorkshops fur
die Offentlichkeit zuganglich gewesen waren, denn ich

glaube nicht, dass sie wirklich bis zum Ende offen waren.

Was ist bei mir hingen geblieben?

@ Ich wurde ermutigt, am ersten Abend meine
Ukulele zu spielen. Ich war eine fremde Person, aber
ich bekam sofort die Unterstitzung und Ermutigung,
die ich brauchte, um Kunst zu machen. So war das
Musizieren in der Jurte etwas ganz Besonderes fur mich

Was hat mir nicht gefallen?

 ICH MOCHTE ALLES, ICH MEINS ERNST,

& Bis auf einen Poesie-VWorkshop, fir den ich mir
gewunscht hatte, dass wir am Ende noch Zeit gehabt
hatten.

Was wiirde ich gerne hervorheben?

< Resilient Revolt rockt. Ich werde die Aufkleber
posten, die im Linken Zentrum hier in Stuttgart
verteilt wurden.

Was hat mir gefallen?

¢ Ich mochte den Strakentheater-Workshop und
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wie wir viele verschiedene Ubungen gemacht haben,
die es uns ermoglichten, uns als Gruppe zu bewegen.
/" Ich fand es toll, wie offen die Gruppe war - ich
habe vorher noch nie Theater gespielt und kannte vor
dem Klimacamp niemanden, aber ich fuhlte mich
wirklich von der Gruppe umarmt.

& Mir hat gefallen, dass alle aus einem riesigen Topf

gegessen haben. Die Gemeinschaft hat gestimmt.

Was Teilnehmende mochten:

@ Solidaritét in der Gruppe

@ Teamgeist

® Neue Verbindungen mit Mitmenschen

® Der Entscheidungsprozess in der Gruppe

® Teil des Kernteams der Climate Justice Bewegung
zu sein

® Teil des Protestcamps zu sein

@ Kreativitat

Improvisationen

® Verspieltheit

Was Teilnemende weniger mochten:

® Hemmungen
@ Hektik
® Personen ohne Europdischer ID waren zu
verunsichert teilzunehmen 3> Was kénnen wir
machen um Ausschliisse zu vermeiden?
® Zu kurze Vorbereitungszeit fir direkte Aktionen
® Gegen Ende herrschte ein Zeitdruck
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anken
Unsepe epstes “ng Fraget

Methodenlabor Rosenheim

Was ist unser Ziel als Theaternetzwerk in einer
Bewegung fir Klimagerechtigkeit?

. (emeinwohlwohnen V. Mai, zop\ Q
@J‘R’?’“ng‘ KeSmﬁn',' Rey, It In erster Linie wollen wir Theater machen und
£in futeppe, 4 | ol . dadurch unsere Bewegung mit Resilienz stirken.
EminisTischer Ansatz fik K\\ngﬁ»?—“h % Durch unsere Koérper und Emotionen wollen wir uns

Der Klimawandel wirkt sich am starksten auf
marginalisierte Gruppen wie Frauen und LGBTQIA+-
Personen aus. So wird beispielsweise erwartet, dass
die Migration aufgrund des Klimawandels zunehmen
wird, und marginalisierte Menschen sind der
Gefahr von Gewalt und Ausbeutung ausgesetzt.
Aufgrund der Geschlechterdynamik werden
marginalisierte Gruppen oft nicht (aktiv) in Losungen
fir Klimagerechtigkeit einbezogen oder berticksichtigt.
Als Bewegung fiir Klimagerechtigkeit wollen wir
uber die zugrunde liegenden strukturellen Machtver-
haltnisse in uns selbst nachdenken, die aus dem
Patriarchat und neoliberalen Konzepten resultieren.
Wir glauben, dass wir nur mit einem Umdenken als
Klimagerechtigkeitskollektiv wirklich neue Methoden
entwickeln kénnen, die frei von den oben genannten
Machtverhéltnissen sind und somit die aktuelle
neoliberale Denkweise, die zur Klimakrise gefiihrt
hat, wirklich effektiv herausfordern. Schliefslich
wollen wir den Rahmen fiir unsere anderen Prozesse
um Intersektionalitit herum aufbauen - die
Berticksichtigung von Geschlecht, Fahigkeiten,
Herkunft, Ethnizitat, Klasse, Sexualitat, Alter und
anderen Faktoren.

90

)
)y

©_°)

\

den Zusammenhang zwischen sozialer Ungerechtig-
keit und Klimakatastrophe bewusst machen. Wir
wollen uns emanzipieren und uns und andere zum
Handeln aufrufen.

Aber was bedeutet das alles, wenn wir in unserer
Arbeit unseren eigenen Prinzipien und Werten
widersprechen?

Wenn wir meinen, offen und inklusiv zu sein,
schliefSen wir damit andere aus?

Was ist, wenn in unseren Gruppen Unterdriickungs-
mechanismen am Werk sind und deshalb nicht alle
Gruppenmitglieder ihr volles Potenzial ausschopfen
konnen?

Wenn wir denken, dass wir hierarchiefrei und
feministisch arbeiten, reproduzieren wir damit in
Wirklichkeit Hierarchie und Patriarchat in unseren
eigenen Reihen?

Lassen wir uns von Selbstausbeutung und Leistungs-
druck leiten?

Was, wenn es tatsachlich notwendig ist, die Wider-
spriche in uns selbst zu thematisieren?
91



Theater als Radikalep ?Louss

Wahrend des Methodenlabors Queering Resilient
Revolt haben wir Theater als radikalen Prozess
eingesetzt, um Verdnderungen zu bewirken. Anstatt
das Geschlecht zu hinterfragen, anstatt das Konzept
zu vertiefen, indem wir es dekonstruieren, haben
wir es komplett aus dem Raum gelassen. Hier sind
einige Notizen zu diesem Prozess:

@® Der perfekte Prozess folgt dem Schmerz

@ Die Angst zu splren, sich den Dingen zu stellen =
Wachstumsschmerzen

® Macht wird nicht genommen, Macht wird von allen gegeben,
die zuhodren

® Wir werden zu aktiven Teilnehmenden

® Wir halten Rdume zusammen

® Ich lege meine Bequemlichkeit beiseite: Sicherheit und
Unbehagen schliefden sich nicht gegenseitig aus, sie konnen
gleichzeitig existieren

@ Emergenz: ko-kreativer Prozess (,hier passiert die Magie”)

@ Vertrauen & emotionale Abhéngigkeit

® Wie bauen wir das auf? Wir nehmen es als selbst-
verstindlich hin und sind bereit, enttduscht zu werden
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Die Gruppe lud zwei Moderator*innen ein, die
Expert*innen fir Queering sind. Als Erstes haben
wir uns neue Namen gegeben. Wir wurden aufge-
fordert, uns als Organismen zu benennen, wie ein
Tier oder eine Pflanze. Anstelle unserer Namen und
Pronomen nannten wir uns dann gegenseitig bei
unserem neuen Namen. Das war eine schone Art,
unser eigenes Geschlecht zu hinterfragen. Einige
von uns verwenden ihre vorlaufigen Namen
manchmal noch heute.

»,Idem Sie mir ein Pronomen geben, machen Sie
sich ein Bild von meinem Geschlecht.”

Wie radikalisiert man einen Raum?

S R R

— indem man einen prozess radikalisiert”
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Loty Boby

Ordnung ist eine Illusion.

Die Dinge, die Welt, die Situationen sind stdndig im Chaos.
Wir lernen, dieses Chaos zu akzeptieren, es zu erforschen
und zu sehen, wie wir es schaffen kénnen, darin ohne zu
viele Grenzen und unnotige Ungleichheiten zu leben.

Es gibt keine Harmonie.

Warum sollte es auch?

Wir versuchen die ganze Zeit, uns gegenseitig die gleiche
Menge an Aufmerksamkeit und Ressourcen zukommen
zu lassen.

Was oben ist, muss unten sein.

Was unten ist, muss nach oben kommen.

Wir treffen uns nur fiir kurze Zeit auf halbem Weg.

Die meiste Zeit beobachten wir uns aus der Ferne, versu-
chen uns anzundhern oder voneinander zu entfernen, und
das ist in Ordnung.

Eines Tages werde ich wegfliegen.

Aber jetzt bleibe ich erst einmal hier.
Mit den Problemen.

Vo Sloppgan Malicx

94 Teilnehmi des Praxislabors 95



2\

¥

Ich habe dich an die Leine genommen
Du sagst,
ich sei bdése und gierig
Es ist interessant, wie du
das Spiel veranderst
Du siehst
Kannst du wirklich sehen?
Du verdnderst das Spiel
Wer gab dir diese Macht?
Woher kommt dieses Privileg?
Ich will das Spiel &ndern
Fir meine Leute
Fur unsere Freiheit
Fur die Liebe
Du sagst, ich kann das nicht
Du sagst,
ich bringe
meine privaten Dinge durcheinander
Oh wow
Kannst du sehen, wohin das fiihrt?
Kannst du das sehen?
Kannst du das wirklich?
Du, der mich zu einem Objekt gemacht hat
Du, der mich mit Worten
und Blicken
misgendered hat
Du, der versucht hat, sich
meine Geschichte
anzueignen,
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meinen Schmerz, meinen Namen
Mein Name ist Franzis
Wie schwer ist es zu respektieren
Wie schwer ist es, sich zu 6ffnen
Schau,
du setzt die Unterdriickung fort
Du setzt die weilRe Vorherrschaft fort
Du machst weiter mit dem Schmerz
Stop
Ich sagte Stop
Stop
Stop
Du gehst weiter vorwarts
Nicht wissend
Nicht sehend
Du tust mir weh
Du tust dir selbst weiter weh
Du legst dich an die Leine
Kannst du es wirklich fiihlen?
Du willst keine Freiheit
Mit der Freiheit kommt die Verantwortung
Fur das Haus, das du gebaut hast
Fur die Renovierung der Materialien,
die du nur benutzen konntest
Weil du es denen weggenommen hast, die du jetzt zu besitzen ver-
suchst
Ich bin kein Bewohner deines Hauses
Du sagst mir nicht, wo mein Zimmer ist
Du sagst mir nicht, was ich zu tun habe
Ich baue mein eigenes Haus,

*%
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das ich nie besitzen werde
Im Wissen, dass dieses Haus uns gehért
Gebaut von einer Gemeinschaft der Liebe
Und mit Liebe
meine ich Wiirde
Und mit Liebe
meine ich Vertrauen
Und mit Liebe
meine ich Vielfalt
Und mit Liebe
meine ich Unbehagen
Ich lade euch ein einzutreten
Aber bitte keine Leinen erlaubt
Hier sind wir frei
Und wir sind stolz
Wir umarmen das Werden
Umarmen die Leinen, die uns angelegt wurden
Nur gut fiir eine queere, kinky Party
Die Demontage

gkeqsf Co mpetitop

Ich bin der Brustwettkdmpfende.

Ich fiige Schmerzen der Begierde zu.

Ich sehe tapfere Augen.

Ich weigere mich, eingesperrt zu sein.

Ich bin nicht in Kontrolle
Orte dazwischen

von Stor®
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Mini-Performance ,Was ist mit Briisten?” im

Praxislabor in Rosenheim
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Die Orte dazwischen werden zu mutigen Raumen.

Uberlegungen g
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»Ich habe gelernt, dass Kreativit(t an den
unbekannten Orten unseres Geistes wohnt. Wir
machen keine Kunst aus einem Leben, das sich

immer an Regeln hdlt. Kunst entsteht ganz genau

in dem Moment, in dem wir dartiber hinausdenken.”

kus Mehe dls Binie — Aok,
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Aktivist*innenaustausch NE Fest

KUD TPLM\S‘GOKMHO‘L) AU.'I 2022
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Nach und nach eine Gemeinschaft. Tatsachlich
bildete sich sehr schnell eine kleine Gemeinschaft,
weit weg von den Stadten und Ablenkungen, in
einem kleinen Dorf namens Gornji Grad (Obere
Burg). Wie der Name schon sagt, dhnelte unsere
mikrokosmische Gemeinschaft einer Burg. In ein
paar sonnigen Sommern nahmen wir von Sonnen-
aufgang bis Sonnenuntergang an Theaterworkshops
und den Herausforderungen und Freuden des
Gemeinschaftslebens teil. Wir genossen es, die
Hausarbeit zu teilen, aber nicht den Nachtisch. Und
trotz der Durre haben wir erfolgreich einen schénen
Platz zum Schwimmen gefunden. Die Anzahl der
Teilnehmenden war grofiartig. Die Gruppe war
nicht ungewdhnlich grof3, aber auch nicht zu klein,
um Gleichgesinnte zu treffen (oder um anderen
nicht aus dem Weg gehen zu kénnen).

Die Theaterworkshops gipfelten in abendlichen
Auffiihrungen. Diese gaben uns nach einer langen
Woche ein Gefiihl der Erfiillung, obwohl sie fiir die
Teilnehmenden und die Organisierenden der
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Workshops auch etwas Stress bedeuteten. Obwohl
ich schon einmal auf der Biihne gestanden habe,
habe ich noch nie in/auf einer Heuraufe (kozolec)
gespielt.

Theater ist politisch, eine Predigt, die sowohl von
den Veranstaltenden gepredigt als auch geglaubt
wird. Die Veranstaltung in Cambium brachte uns
das Gemeinschaftsleben in der Praxis ndher. Und
der Aktivist*innenaustausch in Gornji Grad endete
an dem Tag, an dem Pfarrer Ivan Sumljak nach 7
Jahren seinen Abschiedsgottesdienst in der Kathedrale
von Gornji Grad hielt. Ein trauriger Abschied von
zwei Konstanten in unserem Leben, die wir schon

fir selbstverstandlich hielten.




Methododenlabor Ljubljana

S Lud qunsfog_mﬂforg, OkTovek 2022
qu(e

emeinSc.hq#en b sichfoarer Aktivisy, o

Wie sind wir alle auf diesen Schnellzug aufgesprungen?
Warum hdlt niemand den Zug an?
Ich bin ein grofSes Fragezeichen, das nicht versteht.

Schweres Thema — Spielerischer Geist
Kleine Aktion - Grofe Vision

Gedanken zu direkten Aktionen:
Wir wollen pflanzen...

P Humor

& Freude

f% Verspieltheit

(Cs> Gelassenheit
O Langsamkeit
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Wie steigt man aus dem Zug aus, der immer schneller
fahrt? Dies war eine der Fragen, die in einer Spiral-
runde wihrend des letzten Methodenlabors in
Ljubljana gestellt wurden. Die Spiralmethode
ermoglicht ein kollektives Brainstorming. Einer
nach dem anderen versucht der Kreis von Personen
iterativ zu formulieren, was fur sie in diesem Moment
wichtig ist. Angefangen mit Grundbedurfnissen wie
regelmafiige Pausen wahrend der Workshops oder
die Moglichkeit, Zeit in der Sonne zu verbringen,
entwickelten sich die Antworten bald zu ,, Ich weifd
nicht, ob ich in dieser Sitzung voll anwesend sein
kann, ich habe so viel zu tun,” ,,Ich habe so viel
Stress bei der Arbeit,” ,,Ich muss finf Aufgaben auf
einmal erledigen,” usw.

Eine teilnehmde Person assoziierte diese Auferungen
mit einem Zug, der immer schneller fahrt. Die Person
beschrieb ihn als Hochgeschwindigkeitszug, der nie
anhalt und es unmaoglich macht, auszusteigen. Einige
Personen in der Runde beschrieben, dass sie das
Gefiihl hatten, in diesem Zug festzusitzen und vollig
ratlos waren, wie sie aussteigen sollten. Andere
berichteten, dass die Menschen um sie herum ver-
suchten, sie aus dem Zug zu holen. Keine einzige
Person in der Gruppe hatte das Gefiihl, dass es ihr
gelungen war, aus dem Zug zu springen, und die-
jenigen, die es kurz geschafft hatten, sahen vergeblich
zu, wie ihre Freund*innen noch an Bord waren.
Wie konnen wir also kollektiv aus dem beschleuni-
genden Zug aussteigen? Wie konnen wir nicht nur
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uns selbst retten, sondern auch andere Menschen
mitnehmen? Wer weifs, vielleicht konnen wir, wenn
wir es schaffen, gentigend Menschen aus dem Zug
zu holen, die Gleise sabotieren, um ihn zu verlang-
samen. Oder, noch besser, wir konnen ihn zum Still-
stand bringen. Wir kdnnten zusammenstehen und
eine widerstandsfahige Revolte bilden. Das ist fir
mich das Ziel dieses Projekts: eine widerstandsfiihige
Revolte zu bilden, zusammenzustehen und den Zug
zu stoppen, der Kapitalismus, Rassismus, Behinder-
tenfeindlichkeit, Patriarchat und jedes andere Unter-
driickungssystem reprdsentiert. Wir brauchen also
widerstandsfahige Gemeinschaften. Bei der kollektiven
Resilienz geht es darum, einen positiven, freudigen
und heilenden Weg zu finden, um gemeinsam
Verdnderungen anzugehen und herbeizufiihren.
Wahrend der Einzelne sich spirituellen Praktiken
wie Meditation oder Yoga zuwendet, findet das
Kollektiv durch den Aufbau von Gemeinschaften
Momente der Stille. Ob finanzielle oder andere
Formen der Solidaritét, ein Geflihl der Zielsetzung
und Zugehorigkeit, ein Netzwerk der Fursorge und
Unterstiitzung, ein Gefiihl der Sicherheit, Gruppen-
kuscheln oder andere Wege, alle haben eine regene-
rative Funktion, die unseren Aktivismus ermoglicht.
Wie Adrienne Maree Brown sagt: ,,Die Starke unserer
Bewegungen ist die Stdrke unserer Beziehungen.”
Durch den Aufbau von Netzwerken, Verbindungen
und Freundschaften hat Resilient Revolt einen trans-
formativen Prozess in Gang gesetzt, um gemeinsam
als Gemeinschaft aus dem Zug auszusteigen.

Uberlegungeng 108

(@ Auffithrungen ® Gewichtete Demokratie
@ Lesbischer Heiratsantrag
® Langsam ist seelenschnell
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Die Macht der Gemeinschaft

Drei Gedichte tiber die Kraft der Gemeinschaft,
PP cines fiir die Gegenwart,

PP cines fiir die Vergangenheit,

PP cines fiir die Zukunft,

ein Prozess von 3 Jahren

aus der Perspektive der generativen Kraft ;)!

1 Bitte lesen Sie diesen Beitrag als ein ,work in progress,” einen
poetischen Brief mit einigen aktuellen Gedanken. Irgendwie miissen
wir mit Fristen arbeiten, leider funktionieren Kreativitat und
Einsicht nicht immer so. Auch wenn eine Nachtschicht mit halbem
Zeitdruck Wunder bewirken kann ;)

Dieser Brief wurde urspriinglich in den ersten Stunden des 19.
November geschrieben, basierend auf dem Leben, dem Spiel und
den Gedanken der letzten Wochen bis zu einem Monat. Dieser
poetische Beitrag hat auch einen akademischen Anspruch, deshalb
sind Zitate etwas wichtig, aber ich habe es nicht geschafft, sie richtig
in das Manuskript einzubauen, ich werde den Link spéter hier zur
Verfligung stellen: linktr.ee/powerofcommunity, Sie kdnnen auch
einen scanbaren QR-Code am Ende dieses Beitrags finden.

2 Das mag arrogant klingen, und ich kénnte mich tatsachlich irren,
aber verdammt noch mal, ich hoffe, dass ich Recht habe, schliefslich
werden wir alle frei sein, vielleicht nicht in diesem Leben, aber,
verdammt, ich will es méglich machen, fiir alle von uns auf unserem
Weg zur Freiheit.

IV Nachste Schritte é 112

Familie ist einverstanden

in gemeinschaftlicher Verbundenheit
haben wir gelernt, was es bedeutet, frei zu sein

klingt super pliischig
wir versprechen Ihnen, dass Sie dort sehen? werden,
wenn Sie dort sind.

und ach du meine Giite
Manchmal scheint es, als ob
tausend kleine Pflichten zu eng waren,
war dieses Engagement klug?

manchmal war es das nicht, aber meistens war es
eine Vision, die wir nicht hatten, wir schdtzen, dass wir
weniger Engagement
gehabt hatten, das
ware schlecht gewesen

dies mag wie eine Karambolage erscheinen,
wir sind keine Ingenieure des Sozialwesens,
dies ist eine schone Bricolage

in Prozess und Spiel,
Aufmerksamkeit auf Macht und Gewalt richten,

analysieren, hinterfragen und widersetzen wir uns
der Macht von
dynamisch verflochtenen Herrschaften und uns
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die Verantwortung fiir unseren eigenen toxischen Missbrauch,
emotional schwer, wir kennen das Gefiihl,
aufhoren zu wollen, wir bitten dich, heile die

ungezdhmte Kraft, die den Missbrauch sat

o o .o ist vepeils fir
dies ist etwas, das wir fiirchten, \&95 st k die »
nimm dir Zeit, die Angst sitzt tief, nimm vielleicht ein Bier j@; 0
- 7,
(}zSChmebeﬂ P
zuriick zu dem Prozess, meine Familie ruft / ée 4,
Grenzen sind notwendig, hast du es mit BDSM statt mit einem ko,e 76-
? . : (J
Zaun versucht? . Sl 3ene£ /e& fs?
unertréaglich sind permanente Mauern *~ N 4)5. q, Z
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P
schopferische Individualitat gedeiht in sympoeitischer® Verbindung, = ~ Iy @ oS
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die in solch vertrauten Beziehungen fest verankert ist, g _;‘j % ,E" fo
tief verwoben fang Ich an zu spuiren, < N ~
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was es bedeutet, frei zu sein 2 (2 ) .y
Gemeinschaft ist die Macht zu sein Y ‘uuv\%’*o‘
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3 Einige seltene, nebenséchliche oder erfundene Worter werden hier erklart:
linktr.ee/powerofcommunity
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with all the courage i could find WSS das 3 o dRSes
~TreW ¢
and that of many others combined lch kann nicht 2l ane - T Y

iwas lifted up back on my feet 1 neben einem Bild £,
t

towalk down a dangerous stree untep : e %“Pekﬁven‘f deg

yesit's a risk and we eventually die den Tisch iy tgenwapt
nevertheless | go on try after try
especially for guys it's an unheard fashion

true strength is built by tears of compassion

Wie fihlt sich meine (:)e,me'\nSLhMT ant

% Vollstandige Perspektiven werden hier sicherlich nicht abgedeckt.
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Jetzt wollt ihr etwas tiber die zukunft wissen,
hmmm?

es ist schwer, Uiber die zukunft zu sprechen, auf
vielen der gewohnten register der
Vorstellungskraft scheint sie diister

wir sind standig in Trauer, iiber vergangene Verluste
und die noch kommen werden

aber sicher

dieser ganze Planet Schiff ist ein langsamer, seine
Systemdynamik zu dndern

Pravention wére vor 30 Jahren noch eine Sache von
Mafinahmen gewesen

Wir sind nach wie vor der Meinung, dass jede
gegenwartige und kinftige Erholung die Dinge auf
lange Sicht angenehmer macht,

Aber, oh Leute, es wird hart werden.

Was glaubt ihr, was passieren wird, wenn immer
mehr Gebiete der Welt unbewohnbar werden und
Kohlenstoff eingespart wird

und ScheifSe ist so wichtig, um die unvermeidliche
Apokalypse fiir so viele Orte abzumildern, aber was
wird wohl passieren, wenn all die Orte, die bereits
dem Untergang geweiht sind, auch noch

verloren fiir blithende Okosysteme

Denkt dartiber nach!

Denkt nur in den Bahnen der menschlichen Spezies

Nachste Schritte é 120

Wie viele Menschen werden durch die katastropha-
len Storungen der Okosysteme vertrieben?

Was meinen Sie, wenn grofse Teile Afrikas zu heifs
zum Leben werden?

wohin werden sie gehen? wie wird europa die
Gefliichteten aufnehmen, wenn es einen neuen
haupttreiber gibt und die

gemeinschaften wieder nicht-weifs ... nicht-europa-
isch, aus einer anderen kultur, die weiter weg ist
und ,,unruhe” verursachen wird? wie wird europa
reagieren? was glauben sie, wie wird frontex
reagieren? was werden sie tun, wenn die vereinigte
armee europas anfangt, verzweifelte unschuldige
menschen zu erschiefsen, die sicherheit suchen?
wiirden sie teil einer solchen gemeinschaft sein
wollen, in deren namen dies geschieht?

...es geschieht

ohne radikale revolutiondre dnderungen konnen
wir keinen weg in die zukunft sehen, in der wir
eine solche "imaginare" gemeinschaft unterstiitzen
wollen, wo wir

leben

mit radikalem revolutiondrem Wandel

Wenn wir die Zukunft splren, ist es so angenehm, in
so schénen Gemeinschaften zu leben, dass wir
leidenschaftlich gerne die Toiletten reinigen werden,
das gute Leben fir alle muss organisiert werden
wir bitten euch, lasst uns um uns alle kimmern>®

5 Thr: ihr alle, auch wir.
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sieht so der herbst des kapitalozins’ aus?

viele dinge, die die kahreszeit des kapitalismus mit
sich bringt, sind erstaunlich schone,

nette gadgets, bequeme kleidung und bose medizin
der winter kommt,

macht euch bereit fiir

die vision einer organisation des materiell-
geistigen lebens

gibt mir hoffnung

technowissenschaftliche bewusstseins-praktiken
fir gemeinschaften, die auf einer auf fiirsorge
ausgerichteten 6konomie, transformativer gerechtig-
keit und einer ethik der radikalen liebe &

demut basieren

die beziehungen, unsere (wahl)verwandtschaftlichen
bindungen, sind dafir entscheidend

eine organisation ist nicht gleichzusetzen mit dem
kollektiv, das sie ist

gebildet aus

und doch sind beide wesentlich miteinander
verwoben

und vergessen Sie nicht die

Raumtrdume unseres ortes

unsere stadt, unser dorf, unser gasthaus, unsere
schule, unsere landwirtschaft,

IV Nachste Schritte é 122

unsere stadtischen Grundsticksverflechtungen der
Versorgungsinfrastruktur

unser experimentieren, unsere ernte, unser spiel
auergarden

unser zuhause?

konnen wir auf die radikalste art und weise leben,
arbeiten und spielen?

beziehungsanarchie?

konnen wir die menschen lieben, mit denen wir
arbeiten?

wie intime liebe, dhnlich einem partner, vielleicht
geschwisterpolykiile fiir die zukunft?

wie wirde ein queeres familienunternehmen
aussehen?

es gibt eine menge arbeit zu tun

du bekommst nahrung

ihre qualitat abhingig von

deiner verstrickung, deiner stellung, deiner grofs-
zugigkeit und deiner stfe

je mehr wir dich lieben, desto mehr werden wir dir bieten,
wie auch immer, es wird heilsam sein

ich bin nicht sicher, ob diese worte passen, vielleicht
eine 67%ige libereinstimmung

finden wir die sprachen der gemeinsamen liebe

sie mussen erfunden werden

theater ist ein weg zu seiner erschaffung

6 Es gibt ein Zitat von Tyson Yunkaporta, das ich hier anfithren méochte.

7 Anthropozén, Plantagenozén, wenn diese Begriffe fiir Sie neu sind, gibt
es ein Kapitel in Donna Harraways Staying with the trouble, wo sie diese
erklart (ich glaube Kapitel 4, S.99). Vielleicht auch auf dem Linktree.
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Referenzen & mehr

https://linktr.ee/powerofcommunity
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Wie man kunstlerische Aktionen
sichtbarer macht

Mit unseren Theateraktionen wollen wir die Welt
verandern. Wir wollen also gesehen werden, sichtbar
sein. Aber wollen wir das wirklich? In Zeiten der Auf-
merksamkeitsékonomie, der sozialen Medien, ist das
ein hartes Geschift. Unsichtbarkeit kann sichtbarer
sein. Unsichtbares Theater oder sichtbare Strafsen-
aktionen? Bei TdU haben wir viele verschiedene
Moglichkeiten, unsere Botschaft zu platzieren. Wir
haben kiinstlerische Freiheit. Und wenn wir sie als
Kunst deklarieren, erreicht sie vielleicht mehr Menschen,
spricht eine Sprache zu Menschen, die sich sonst nicht
mit Fragen der Klimakrise beschéftigen wiirden.

Uberlegungen zur Sichtbarkeit - eine unvollstindige Liste
® Zeige die Utopie, die Schonheit, inspiriere
@ Bringe die Leute dazu, auf nette Art und Weise zu interagieren
@ Lass sie etwas halten, einen Luftballon, ein Transparent —
sie miissen wahrend der Auffiihrung bleiben
@ Gib klare Aufgaben und sag ihnen, wie lange es dauert
® In der Offentlichkeit gibt es oft nicht viele Gelegenheiten zur
Interaktion, und wenn doch, dann oft aus unangenehmen
Grinden. Mache klar, dass wir hier nur spielen. Dass es um
Spaf und Schonheit und nicht um Geld geht, kann so, so, so
nachhaltig sein

® Unsichtbares Theater kann sehr, sehr sichtbar sein

® Das Publikum mit einer Frage zurucklassen, nicht mit

einer Antwort

© Kleine, unvollstdndige Aktionen. Sei mutig.

Probiere es aus. Spiele. Wiederhole. 125






Gilgamesch: das Stuck

Oben auf den Baumen

Ein Epos des Widerstands

Kurzbeschreibung: Ewige Gier
Ich will
ich nehme
Keine Grenzens
Was bleibt?

Ein Theaterstiick tiber die Waldbesetzung im
Dannenréder Wald (sog. ,,Danni,” Deutschland) im
Oktober 2019, verwoben mit dem alten sumeri-
schen Gilgamesch-Epos. Getrieben vom wirtschaft-
lichen Wert der Natur, zerstort Gilgamesch — der
Konig des ersten Staates der Welt — den grofden
Zedernwald. Das Gilgamesch-Epos ist mehr als ein
historisches Relikt: Der Wachstumsimperativ des
Kapitalismus ist mit Nachhaltigkeit unvereinbar.

Nachgesang auf einen Wald - In 6 Szenen

Text: Basierend auf dem Gilgamesch-Epos, Originalaussagen von
Aktivist*innen und der Polizei im Dannenréder Wald, Deutschland.
Kollektiv bearbeitet von Zunder, Schnegg, Emmy, Kaspi, Enkidu, Miicke,
Fisch, Klé, Kauri, Wurzel, Mogli, Donner, Stern.

Video: Ursa Rahne, Philipp Kiefer

Musik: Findus, Kaspi, Enkidu
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Kurzfassung der Szenen:

Szene 1:
Epische Szene: ISHTAR, die Gottin des Zedernwaldes,
spaziert mit ihrem Gefolge, Tieren und Waldbewohnenden
durch ihren prachtigen Zedernwald.
Danni-Szene: Essen holen in der KuFa.

Szene 2:
Epische Szene: Gilgamesch stellt sich vor und plant, einen
heiligen Zedernwald zu roden, um eine prachtige Stadt-
mauer zu bauen. Erschaffung von Enkidu, Kampf von
Enkidu gegen Gilgamesch.
Danni-Szene: Die Aktivistis mischen sich unter das Publi-
kum und sprechen die Leute persénlich an, wobei sie die
Standpunkte der Aktivistis erlautern.

Szene 3:
Epische Szene: Enkidu gewinnt die Freundschaft Gilga-
meschs und warnt ihn vor Humbawa, dem Wéachter des
Zedernwaldes.
Danni-Szene: Skillsharing, Selbstorganisation, Aktivistis
gehen voran und schildern ihre eigenen Erfahrungen im
Danni, gelebte Utopie - im Gegensatz z.B. zu Enkidu und
Gilgamesch, die auf der Buhne bleiben und immer wieder
neoliberale Statements herausposaunen.

Besonderen Dank an: Birgit Fritz, Abel Solares, Maya, Konsti, Olli,
Chloe, Jonathan, Agnes, Lukas, Gustav, Oskar, Robin, Gottfried &
Elisabeth, Klaus Sparwasser, Warmflasche, Momo, Feuerball, Espe,
Akinalala, Danni-KiifA, Wald statt Aspahlt, noIAA Camp, Klimacamp
Dannenroeder Forst, Casa de Guaracy in Graz, Resilient Revolt

129



Szene 4:
Epische Szene: Kampf um den Zedernwald, Gilgamesch
erschlagt Humbawa.
Danni Szene: Utopie im Baumhaus, Vertreibung, Gefangnis.

Szene 5:

Epische Szene: Abholzung des Zedernwaldes, Enkidu stirbt
Danni Szene: Prozess und Verurteilung der Aktivistin

Szene 6:
Epische Szene: Gilgamesch verzweifelt an seiner Sterblich-
keit, Prophezeiung von Ischtar.
Danni-Szene: Gefangnis - Interaktion.

Anhang % Gilgamesch: das Stiick
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1. Szene:
Ischtar, die Géttin des Zedernwaldes

Ischtars Gefolgschaft:

Die Blatter und Bluten der gew6hnlichsten Unkrauter,
die feuchte Frische des stillen Waldes,

wild wuchernde Wurzelgeflechte.

Der kostliche Geruch der Erde bei Tagesanbruch
und im Laufe des Vormittags.

So weit das Auge reicht, wachsen Baume, die
uns Schutz und Schatten spenden.

Andere mit Fruichten, Schénheit und anderen
nutzlichen Dingen.

Alles, was wir brauchen.

um hier auf der Erde

ein gutes Leben zu fuhren.

Erzahler¥*in:

Es heil3t, dass die Namen der Géttin unzahlig sind.
Ihre Gestalt ist unendlich variabel: Sie erscheint als
Tier, als Pflanze. Sie ist Frau, sie ist Mann, sie hat
alle Geschlechter.

Man sagt von ihr, dass sie die Goéttin der Liebe und
der Fruchtbarkeit, aber auch der Unbestandigkeit
ist. Sie verkdrpert das Werden und Vergehen in
ewigen Zyklen von Tod, Geburt, Leben, Verfall und
Verwesung...
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Aktivistis:

A1: Gib dir einen Waldnamen;

A2: Dies ist ein standiger Fluss, die Menschen
kommen und gehen, wie sie wollen.

A3: Mein Name, mein Geschlecht, mein Ich als
soziales Konstrukt verflichtigt sich mehr und mehr;
A4: Aus uns wachst ein gro3er Organismus, eine
organische, organisierte Desorganisation...

A5: Was suchen wir hier eigentlich? Verbundenheit,
Vertrauen, Zuversicht - wo kann man das sonst
bekommen?

A6: Das kann man nicht kaufen...

A7: Ich bin hier, um meinen spirituellen Weg zu
finden.
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2. Szene:
Gilgameschs zur Ordnung des Zedernwaldes

Gilgamesch und Mann von Uruk:
ICH ICH ICH...
Ich bin, wer ich bin,
ich bin, wer ich bin.
Gilgamesch. Gilgamesch. Gilgamesch.
Koénig von Uruk
Ich Ich Ich Ich Ich Ich
Ich
Bin Ich Bin, Ich Bin
Gilgamesch. Gilgamesch. Gilgamesch.

Erzahler*in:
Vor 4000 Jahren ritzten die Sumerer einen uralten
Mythos auf Tontafeln.
Gilgamesch, Kénig der Stadt Uruk und Despot,
sagt in seiner grofBen Angst vor der eigenen
Sterblichkeit der Macht und immer mehr Macht
hinterher. In seinem GroBenwahn macht er sich
daran, einen heiligen Zedernwald abzuholzen.

Gilgamesch:
Ho6rt zu, Manner von Uruk.
Zwei Tage von Uruk entfernt liegt in den Bergen
ein machtiger Zedernwald.
Wem gehért dieser Zedernwald?
Wem? Niemandem gehort dieser Zedernwald?

Manner von Uruk, niemand ist gro genug, um den

Himmel zu erreichen, niemand kénnte jemals in
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das Innere dieses Zedernwaldes eindringen.
Aber ich, ich, ich kann es schaffen!
Ich, ich, ich bin Gilgamesch.

Erzahler*in:
Das Volk von Uruk beklagt sich bei der Gottin tGber
die Untaten des Despoten Gilgamesch, dessen Herz
unruhig ist.

Ischtars Gefolgschaft:
Was veranderlich ist, macht ihm Angst.
Verlust erschreckt ihn.
Die Verganglichkeit angstigt ihn.
Die Wuste wachst:
wehe dem, der Wisten beherbergt

Erzahler*in:
Aus Lehm und Staub schuf die Géttin Ischtar den
wilden Mann Enkidu,
um uber das Ungezligelte zu herrschen,
um seiner Willkiir Grenzen zu setzen.

Ischtars Gefolgschaft:
Der wilde Enkidu,
mit den unbezdhmbaren Kraften des Waldes,
er fordert Gilgamesch heraus!

Erzahler*in:
Die beiden kampften einen Tag und eine Nacht
lang. Keiner der beiden konnte die Oberhand
gewinnen. Gilgamesch erkannte Enkidu als einen
ebenburtigen Gegner an
und so wurden sie Freunde.
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3. Szene:
Die Warnung Enkidus

Gilgamesch:
Enkidu, mein Freund!
Lass uns in die Berge zum Zedernwald gehen, um
Zedern zu fallen.
Lasst uns das Schwindende in das Feste verwandeln.
Lasst uns Tore, Tirme und Mauern aus Holz bauen!
Verwandeln wir alles Vergangliche in Unvergang-
liches, in Stein, Geld, Gold, Eigentum! Lasst
uns alles Wissen in Tontafeln meiReln, damit
es uns fur alle Zeiten sicher ist.
Ich will uns einen Weg durch das Unheimliche, das
Unergrindliche bahnen.

Enkidu:
Der Weg zum Wald ist weit und die Zedern des
Waldes werden von Humbawa, dem machtigen
Wildschwein, bewacht.
Du kennst Humbawa nicht, also flirchtest du sie
auch nicht.
Aber ich kenne sie, und ich flirchte sie.
Humbawas Stimme ist die Flut,
ihr Mund ist Feuer, ihr Atem der Tod.

Gilgamesch:
Enkidu, du solltest dich mir anschlieRen.
Du kommst aus der Wildnis und kennst die Gefahren
des Waldes.
Zusammen sind wir unbesiegbar.
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Chor:
Hast du, Enkidu, Sohn des Waldes,
den Verlockungen des Reichtums erlegen?
Hat ihn die Verlockung der Macht schwach gemacht?

Aktivistis:
Nein, nein, Realpolitik ist das Wort!

Alwazir: (Griiner Politiker)
Das Clearing wurde im Parlament diskutiert und
beschlossen.

A1:

Ich will nicht in einer brennenden Welt leben.
Alwazir:

Wie kann ein Wald wichtiger sein als eine Autobahn?
A2:

Sie zerstdren ein Wasserschutzgebiet - und fur was?
Alwazir:

Ha? Fur was? Fur eine Autobahn, ganz genau. Eine

verdammte Autobahn.
Alwazir:

Ein Wald ist unproduktiv und schafft keine Arbeitsplatze.
A3:

Das wurde bereits entschieden. Seit mehr als 40
Jahren. Es steht im Bundesverkehrswegeplan, als
ware es in Stein gemeiRelt.
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Alwazir:
Das oberste Verwaltungsgericht halt den Bau der

A49 durch den Dannenrdéder Wald fiir rechtmaRig.

A1l:
Genau dort wird die Trasse verlaufen.
Das Anliegen, den Wald zu schitzen, entspricht
nicht dem Willen der Mehrheit.

Alwazir:
Und ihr besetzt den Wald?
ihr baut Barrikaden und Baumhauser -
Habt ihr kein Vertrauen in die Demokratie?
Warum diese Gewalt?

Gilgamesch:
Hort mir zu, Méanner von Uruk!
Wir werden in den Zedernwald ziehen.
Zum Zedernwald, um Zedern zu fallen.
Zedernholz fiir neue Mauern und Tore in Uruk,
Zedernholz fiir den Reichtum von Uruk.

Chor:

Die Wiste wachst:
wehe denen, die Wisten beherbergen! (4x)
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4. Szene:
Im Zedernwald

Erzahler*in:
Mit machtigen Waffen, mit glitzernden Maschinen,
schneidend und sagend
machen sich Gilgamesch und Enkidu auf den Weg
in den Zedernwald.

Activist:
Mikrofon-Check! 20 Polizisten aus Nirgendwo!

Erzahler*in:
Doch die Géttin des Waldes spurt die nahende Gefahr.
Sie firchtet sich vor den glitzernden Waffen, die
schneiden und sagen.
Sie ruft die Kreaturen des Waldes zusammen.

Enkidu:
Hort ihr ihre Stimmen? Hort ihr sie?

Gilgamesh:
Ein Zittern geht durch meinen Kérper, noch bevor ich

sie sehe.

Enkidu:
Siehst du den Wald?

Gilgamesch:
Wie hoch die Zedern stehen.
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Enkidu:
Die Huter des Waldes, wir mussen sie toten, nur
dann wird der Wald uns gehoren.

Polizei:
Das sind alles...
...Gutmenschen, ... Hippies ... und Kommunisten!

Polizei:
Neben den friedlichen Protesten mussten wir auch
mit Sabotage und gewalttatigen Angriffen auf
Ordnungskrafte rechnen und uns darauf vorberei-

ten. Leider hat sich diese Vorhersage bewahrheitet.

So mussten wir miterleben, wie Polizisten mit
Fakalien und Steinen beworfen und Pyrotechnik
gezindet wurde, die auf unsere Kollegen gerichtet
war. Daruiber hinaus wurden Polizeibeamte mit
Steinschleudern beschossen, was eine erhebliche
Gefahr fiir das Leben unserer Ordnungskrafte
darstelit.

[Text der Aktivistis; von ihnen selbst verfasst.]

»» Wut gegen das System, an das Publikum gerichtet

Erzahler*in:
Gilgamesch und Enkidu dringen mit Gewalt ein...

Enkidu:
Ishtar, die Gottin des Waldes ... sie hat uns Fallen

gestellt! Undurchdringliches Gestrupp, tiefe Gruben

unter den Blattern...
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Gilgamesch:
Wir durfen den Wald nicht betreten
Sie ist nicht leicht zu fangen
Klettert hoch hinauf von Wipfel zu Wipfel

Enkidu:
Ihre FuRe sind nackt, rot, blutunterlaufen, ihre
Augen schwarz, ihr Gesicht...

Gilgamesh:
Schrecklich!!

Polizei:
Taseteng. (leise)
[Text der Aktivistis; von ihnen selbst verfasst.]
W Trauer, inneres Gefiihl
»> Monolog

Polizei:
Taseteng. (laut)

Polizei:
Sowohl unsere Krafte, die die Absperrungen unter
widrigsten Wetterbedingungen errichteten, als
auch unsere auf Héhenrettung spezialisierten
Einheiten leisteten gute Arbeit. Mehrere hundert
Gegner des Autobahnausbaus wurden sicher aus
den Hohen auf den Boden geleitet. Nach den
Raumungsmalnahmen konnten die Baufirmen
unter dem Schutz der Polizei bis zum Einbruch der
Dunkelheit die R&umungsmalnahmen durchftuhren.
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Enkidu:

A1:

A2:

A3:

A1:

A2:

A3:

Mein Herz ist voll von Angst.

Jetzt gibt es nur noch eines zu tun.
Zuruckweichen, wenn sie angreift.
Zuschlagen, wenn sie nachgibt.

Wenn ich wieder im Wald bin, wird der Teil, den ich
noch verteidige, nicht mehr existieren.

Ich spiire die Ohnmacht wie einen Griff aus
Schmerz in meinem Koérper.

Du erhebst dich, kletterst ein Stuick weiter den Ast
entlang, um deinen Standpunkt zu verdeutlichen...

...einige schienen keinen eigenen Willen zu haben.

Wir hatten das Gefiihl, wenn sie den Befehl bekdmen,
einen besetzten Baum zu fallen, wiirden sie das

ohne Zdgern und ohne Rucksicht auf das Leben tun.

Wir schrien und schrien, um mit ihnen in Kontakt
zu kommen, bis alle Augen zu uns aufschauten...

...aber sie waren seelenlos, es waren keine Men-

schen hinter ihnen.
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Erzahler*in:

Ishtar zeigt sich, die Gottin des Lebens, des Todes
und des ewigen Wandels. Ihr Gesicht ist so schén
wie das Spiegelbild des Mondes auf dem Wasser.
Ihre Arme bewegen sich wie eine Schlange, Spinnen
und Maden krabbeln tber ihre erdfarbene rote
Haut, ihre Augen funkeln grausam und voller Liebe.
Ihre Gestalt erschreckt die Manner von Uruk.

Ischtar:

Enkidu, Enkidu,

Sohn der Berge und des Waldes, appelliere an
Gilgamesch, lass meinen Wald leben.

Als leblose Steppe kann er Gilgamesch nicht von
Nutzen sein.

Aber wenn der Wald lebendig ist, werden die Wesen
des Waldes die Zedern fir dich hegen und pflegen,
fur deine Kinder und Enkelkinder werden sie Leben
schenken.

Enkidu:

Gilgamesch, hoér nicht hin.

Verschliel3e deine Ohren.

Sie ist wechselhaft.

Heute zeigt sie sich so, morgen wird sie anders sein.
Schau, es ist der schreckliche Humbawa,
der Walddamon, das Wildschwein!
Lésche Humbawa aus, Gilgamesch.
Gilgamesch, du musst Humbawa toten.
Solange du nicht

aus seinem Mund bist,

stromen Fliche gegen dich.
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Ischtar:

Chor:

Gilgamesch, du wirst verlieren, was dir am
teuersten ist.

Enkidu wird von Krankheiten heimgesucht werden,
weil er gegen sich selbst handelt.

Er totet den Wald,

der ihn einst zur Welt gebracht hat.

Er schneidet und kratzt und verwdistet
seine Mutter, die Erde.

Gilgamesch, unter den gefallten Baumen,
die du den Fluss hinunterschickst,

wirst du den Kadaver treiben sehen,
deinen geliebten Gefahrten

In der Lichtung, die du schlagst, wird er selbst fallen.

Die Wiste wachst:
wehe denen, die Wisten beherbergen!
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5. Szene:
Lichtung des Waldes und Ischtars Prophezeiung

Erzahler*in:

Gilgamesch hat Humbawa getétet. Enkidu lasst
Humbawas Leiche nicht los, zerhackt und zersagt
sie, bis er glaubt, im Besitz der Trophde zu sein.

Die Manner von Uruk fallen die hohen Zedern,
deren Wipfel in den Himmel ragen, das Heiligtum
der Gottin des Waldes.

Staatsanwalt:

Die Staatsanwaltschaft wirft der jungen Frau, die
ihre Identitat nicht preisgeben will, gefahrliche
Korperverletzung, Widerstand gegen die Staatsgewalt
und Angriff auf Vollstreckungsbeamte vor.

Aktivistis:

Ich will nicht auf einem brennenden Planeten leben.
Und ich kann nichts anderes tun, als mein ganzes
Leben dieser Sache zu widmen - und das gibt mir
zumindest die Gewissheit, dass ich, wenn ich in 40
Jahren gefragt werde: ,Was hast du getan? Du
wusstest, was passieren wurde?” - dann werde ich
nicht sagen mussen, dass ich nichts getan habe. Ich
werde sagen, dass ich alles gegeben habe, egal wie
es ausgehen wurde

Staatsanwalt:

Am Donnerstag gab es einen weiteren Angriff auf
Polizeibeamte im Dannenréder Wald. Gegen 10 Uhr

145



morgens versuchten speziell ausgebildete Hohen-
retter, ein Bauwerk der Autobahngegner im Norden
des Waldes zu raumen. Dort griffen die Beamten in
etwa 15 Metern Héhe eine unbekannte weibliche
Person auf und nahmen sie fest. Die Verdachtige
habe sich der Festnahme gewaltsam widersetzt, so
die Polizei.

Staatsanwalt:

Die Staatsanwaltschaft Gie3en hat nun ein Ermitt-
lungsverfahren wegen des Angriffs auf Vollstreckungs-
beamte und versuchten Totschlags eingeleitet.

Aktivistis:

Wenn wir weiter so zerstoren - dann weil ich nicht,
wie wir in Zukunft tberleben werden...

Aktivistis:

Ihr macht hier nur euren Job. Und spater, wenn ihr
nach Hause zu euren Eltern, Familien, Kindern, was
auch immer geht - dann werdet ihr sagen: ,Heute
habe ich nur meinen Job gemacht.” Und wenn die
Welt in 10 Jahren brennt und eure Kinder euch
fragen: ,Was hast du gemacht?”, dann werdet ihr
sagen: ,Ich habe einen Pizzaofen zerschlagen.
Denn das war mein Job."”

Staatsanwalt:

AuBerdem soll die Aktivistin wiederholt gegen den
Kopf und die Hande eines Polizeibeamten getreten
haben, so dass dieser fast das Gleichgewicht verlor.
Ein zweiter Hohenretter...
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Aktivistis:

Was fur ein edler Retter!

...erlitt ein Knie im Gesicht und musste einfache
Gewalt anwenden, um die Bedrohung zu bandigen.
Erst nachdem die Frau mit Elektroschocks bedroht
wurde ... Elektroschocks ... Elektroschocks...
Shooooo-Schocks.

Erzahler*in:

Chor:

Enkidu, der ehemalige Sohn des Waldes, stirbt, wie
die Gottin prophezeit hatte, an einer Krankheit. Im
Laufe der Jahre wird er immer schwacher und
schwacher. Gilgamesch kann nichts fur ihn tun. Der
Freund Enkidu stirbt nicht im Kampf, sondern siecht
langsam im Krankenbett dahin.

Die Gottin in ihrer unsterblichen Natur verwandelt
sich von neuem.

Ischtar:

Grol} ist mein Zorn,

gewaltig meine Wut,

doch noch unendlich gréR3er
mein Schmerz.

Ihr Manner von Uruk, nehmt
eure Masken ab!

Sie sind fest

mit euren Gesichtern
verwachsen
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6. Scene:
Die Riickkehr

Erzahler*in:
Und die Manner von Uruk
floBen die Stamme des Waldes den Fluss hinunter.
Sie verlassen ein verwistetes Land, in dem einst
glorreiches Leben blihte, und kehren nach Uruk
zuruck.

Gilgamesch:
(wandert durch den mit Leichen libersdten Boden)

Meine Stadt, mein Besitz
meine prachtigen Tore, nichts davon bereitet mir
mehr Freude.

Erzahler*in:
Gilgameschs Seele verfinstert sich.
Er hat den Mann verloren,
den er mehr als alles andere liebte.
Er beklagt seine eigene Arroganz.
Enkidu, der Freund, hatte ihn gewarnt.
Er hat nicht auf ihn gehort, er wollte den Wald roden.
Gilgamesch wandert verzweifelt durch das Land.
Er ist auf der Suche nach Weisheit und Wissen.
Er ist auf der Suche nach der verlorenen Liebe.

Erzadhler*in:

Nimmt Ishtar Gilgamesch tbel? Wird sie ihn bestrafen?
Muss er damit rechnen, sein Leben zu verlieren?
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Oder will die Géttin alle ihre Geschdpfe bewahren,
auch wenn sie ihre wunderbare Haut zerschneiden
und zerstéren?

Wird Gilgamesch spater, wie es im Epos heif3t, als
gerechterer Kénig nach Uruk zuriickkehren?

Aktivistis:
Kein Gott! Kein Staat! Kein Patriarchat!

Aktivistis:
Sie denken, sie haben gewonnen, aber sie kénnen
nicht gewinnen, denn sie brauchen auch den Wald
und die Erde...

Aktivistis:
...und sie verstehen einfach nicht, dass wir ihn nicht
fur uns behalten, sondern fur uns alle, und dass es
kein Leben ohne Wald gibt, und dass der Wald
schon ist...

Aktivistis:
... sie werden nie verstehen, wie es ist, hier unter
dem geschutzten Blatterdach der Baume zu leben
und zu spliren, wie es ist, ohne Angst zu leben,
hoch oben auf einem Lebewesen, das sich bewegt...

Brief von Konny:

Wo Lebewesen sterben, Tiere fliehen, werden
gelebte Utopien zerstort: Heimat wird zerstort!
Genau hier wird gekampft. Kimpfen fur eine
andere, gerechtere Welt, fur alles & alle Bewohner
der Erde. Ich will jetzt bei euch sein, ich will mit
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euch kampfen, wo sich die Maschinerie des profit-
gierigen Systems ausbreitet. Aber ich sitze hier, in

dieser Zelle, und bewundere die Lacherlichkeit des
Staates. Und seine einzelnen Zahnrader...

Ich bin WUTEND (/) Weil jeden Tag Menschen
sterben. Weil mitschuldige Nationen, wie diese hier,
wegschauen. Weil nichtmenschliche Tiere getétet
werden, weil der Planet zu immer graueren Beton-
wusten deformiert wird. Und nichts Lebendiges
bleibt Gbrig!

Hallo?

Nein! Verpisst euch!

Aktivistis:
[Personliche Geschcihten]

Erzahler*in:
Und wie Ischtar prophezeit hatte, wurde ohne die
Walder der Boden erodieren. Flusse traten Uber die
Ufer und schwemmten das fruchtbare Land weg.
Das Volk von Uruk wurde von Hungersnéten und
Epidemien geplagt.

Es geht nicht nur darum, gegen etwas zu sein. Wir
wollen die Dinge zum Bluhen bringen: Die Harmonie
des organischen Wachstums, der unendliche
Kreislauf von Werden und Vergehen.
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Nachwoet

Die Arbeit an dieser Broschiire war fiir unsere
Gruppen eine Gelegenheit, Uiber die letzten drei
Jahre nachzudenken. Was ist geschehen, was haben
wir erlebt, welche Freundschaften haben wir
geschlossen, was war schwierig und was war
erfreulich. Der Weg zur Klimagerechtigkeit ist lang,
aber die ersten Schritte sind getan und die Arbeit
geht weiter.
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Vielen Dank an alle Teilnehmenden und Moderator*-
innen fiir das Erschaffen und die Umsetzung von
Rdumen fir Klimagerechtigkeit. Danke an KUD
Transformator, Gemeinwohlwohnen e.V. und TdU
Vienna fiir die Bereitstellung der Strukturen, die
das Resilient Revolt Netzwerk moglich gemacht
haben. Danke an die ersten Resilient Revolter, die
so viel Liebe in dieses Projekt gesteckt haben, das
den Grundstein fir eine langfristige Resilient Revolt
gelegt hat. Vielen Dank, Dunia und Joschka.

Ein grofses Dankeschon und grofde Anerkennung an
alle, die die Reproduktionsarbeit geleistet haben,
um die Strukturen dieses Projekts am Laufen zu
halten: das Organisieren, das Kochen, das Putzen,
die Pflege und die emotionale Unterstiitzung. Und
natiirlich danke ich Euch, liebe*r Leser*in, lieber
Leser, dass Sie in unsere Arbeit eingetaucht sind.
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